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Resumo: Pretende-se neste artigo analisar alguns albuns fotograficos que integram uma genealogia da
imagem de Mogambique entre 1887 e 1929. A cronologia refere-se a um periodo de afirmacéo de
Portugal em territorios africanos — especialmente em Angola e em Mogambique — disputados por
outras poténcias europeias, nomeadamente Inglaterra e Alemanha. A medida que a corrida & Africa se
intensificava, a fotografia manifestou-se como um poderoso aliado de uma politica de fixacdo
territorial e administrativa, no intuito de inventariar e registar os locais e 0s seus habitantes.
Organizadas em albuns fotogréficos, as fotografias revelam um conjunto de vistas de Mocambique,
nomeadamente de Lourenco Marques. Esse registo pretendia revelar uma Africa cosmopolita & luz de
projetos “modernistas”. No fundo, uma Africa branca que se sobrepunha a uma Africa negra e
primitiva.

Palavras-chave: Mogambique. Fotografia. Alouns Fotograficos.

Abstract: The aim of this article is to analyze some photographic albums in Mozambique between
1887 and 1929. The chronology refers to a period during the affirmation of the Portuguese Colonial
Empire in Africa — especially in Angola and in Mozambique — in order to protect some territories from
British and German interests. As the scramble for Africa got intensified, photography was a powerful
ally of a territorial and administrative policy of setting in order to record and register the places and
their natives. Organized into photographic albums, photographs reveal a set of views of Mozambique,
especially from Lourengco Marques, in order to reveal a cosmopolitan Africa in the light of
“modernists” projects. In other words, the emerge of a “white Africa”.
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Resumen: El prop6sito de este articulo es analizar algunos albumes de fotografia que integran una
genealogia de imagen de Mozambique entre 1887 y 1929. La cronologia se refiere a un periodo de
afirmacion de Portugal en territorios africanos — especialmente en Angola y en Mozambique —
disputados por otras potencias europeas, como Inglaterra y Alemania. A medida que la carrera por
Africa se intensificaba, la fotografia se manifesté como un poderoso aliado de una politica de fijacion
territorial y administrativa, con el fin de inventariar y registrar los lugares y sus habitantes.
Organizados en albumes fotograficos, las fotografias revelan un conjunto de vistas de Mozambique,
especialmente de Lourenco Marques. Con este registro se pretendia revelar una Africa cosmopolita a
la luz de los proyectos "modernistas”. En otras palabras, una Africa blanca superpuesta a una Africa
negray primitiva.
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O surgimento da fotografia, em 1839, é contemporaneo da defini¢do dos impérios
coloniais das poténcias europeias em Africa e na Asia. O uso da fotografia foi encarado,
rapidamente, como um poderoso aliado nas primeiras expedicdes e exploracdes territoriais,
um mecanismo tecnoldgico que complementava as observacdes empiricas do desenho e da
cartografia. No caso do Império Colonial Portugués existem testemunhos que evidenciam a
utilizacdo da fotografia em Africa desde a década de 70 do século XIX, nomeadamente, na
primeira expedicdo de Serpa Pinto, Hermenegildo Capelo e Roberto Ivens, entre 1877 e 1879.
Contudo, acredita-se que é a partir, sensivelmente, da decada de 90 do século XIX, a
utilizacdo da fotografia por parte de agentes portugueses em Africa teve um crescimento
exponencial. Tal facto deve-se, por um lado, pelo desenvolvimento do equipamento
fotografico, revelacdo e condicionamento das chapas, e, por outro, por uma politica mais
efetiva de conhecimento e fixacdo dos territdrios colonizados.

No rescaldo do Ultimatum inglés, incidente diplomatico de 1890 que op0s
Portugal e Inglaterra devido as pretensdes expansionistas portuguesas de unir os territérios de
Angola a Mocambique — projeto conhecido como Africa Meridional portuguesa e
representado pelo Mapa Cor-de-Rosa —, Portugal vé a necessidade de reforcar a sua presenca
territorial nos locais que defendia como seus, sob uma pretensa legitimacdo historica assente
num passado, embora intermitente, de cerca de 5 séculos. Logo apds o referido incidente
diplomaético, que resultou no recuo da politica expansionista de ocupacao territorial, Portugal
investiu na ocupacdo efetiva de Mocambique e a cidade de Lourenco Marques (atual Maputo)
sofreu profundas alterac6es urbanisticas até 1975, data da independéncia de Mogambique.

Acompanhando as transformac@es politicas e sociais que estavam a definir-se em
Lourenco Marques, em particular, e em Mogambique, no geral, a fotografia foi um documento
e um objeto que serviu ndo sé como um instrumento de conhecimento, mas também como
uma forma de propaganda. A materializacdo de certas fotografias na construcdo de alguns
albuns revela, possivelmente, uma das formas mais evidentes da propaganda em imagens. A
construcdo desses albuns, para além de revelar aquilo que se pretendeu valorizar em contexto
colonial, remete, também, para uma préatica de colecionismo, um objeto singular com varias
imagens que compdem narrativas de poder. Tais como as fotografias, os albuns sédo objetos de
subjetividade, quer do encomendante, quer do fotografo. Pretende-se analisar as imagens dos
albuns fotogréaficos, assim como os contextos nos diferentes momentos de producéo, edicao e
comercializacdo, como reflexo de uma consciéncia colonial que se foi definindo e

transmitindo.
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Ao tentar tracar uma possivel genealogia da imagem em Mocambique urge
questionar quando é que tal tecnologia tera chegado a esse territério africano. A fotografia
mais antiga conhecida, e que chegou até aos dias de hoje, data de 1845. O retrato de uma
mulher de Sofala, de perfil, sentada numa cadeira, e identificada como, possivelmente, a
rainha Xai Xai, foi tirada por E. Thiesson, um fotégrafo francés que terd4 passado por
Mocambique.? Thiesson, que fotografou Louis Daguerre (1787-1851), estabeleceu um esttdio
fotografico em Lisboa, entre 1844 e 1845, e terd tirado alguns daguerreotipos de africanos. O
artigo “Luz Pintora”, assinado por A. Feliciano Castilho, confirma a presenca do fotdgrafo
francés em Lisboa, autor de “irrepreensiveis retratos: um verdadeiro espelho com memorias”.’

Os primérdios da fotografia em Mogambique continuam, ainda, a ser um tema por
estudar. E possivel situar a presenca de fotografos comerciais, sobretudo estrangeiros, desde,
pelo menos, os principios da década de 70 do século XIX, em Mogambique.* A mobilidade e
a circulacdo de fotografos sdo evidentes nos espacos coloniais, que ndo se cingiam, apenas,
aos territérios dominados pelo seu pais de origem, mas sim a uma circulacdo entre Impérios,
nomeadamente em territérios vizinhos de outras poténcias coloniais. Acredita-se que a
localizacdo geografica de Mocambique, na costa leste de Africa, terd contribuido para que
Mogambique se tornasse um caso particular no seio do Império Colonial Portugués. A
circulagio de pessoas no oceano indico, nomeadamente entre a india e o Zanzibar, mas
também entre as coldnias inglesas — Africa do Sul e Rodésia —, determinou uma confluéncia
de pessoas de diferentes origens e culturas em Mocambique e um vibrante cosmopolitismo da
capital, ao longo do século XX.

Para compreender parte da histéria de Mogcambique é necessario ter em conta as
relacfes institucionais entre Portugal e Inglaterra (e o Transvaal, durante um periodo
especifico). As comissdes de delimitacdo de fronteiras entre os territorios disputados por estas
poténcias sucederam-se ao longo da segunda metade do século XIX até inicios do século XX.
Para além da definicdo das fronteiras, validadas com a assinatura de diversos tratados, a
construcdo da linha de caminho de ferro que dava acesso ao porto de Lourengo Marques, ou

2 Esta fotografia pertencente a colecdo de George Eastman Museum, Rochester, NY, EUA, tem sido amplamente
reproduzida em livros de temética da fotografia em contexto colonial. Veja-se, por exemplo, HANEY, Erin.
Photography and Africa. Londres: Reaktion Books, 2010. p. 35.

3 CASTILHO, A. Feliciano. Luz Pintora. Revista Universal Lisbonense: jornal dos interesses physicos, moraes e
literarios por uma sociedade estudiosa, n. 27, p. 330, 23 jan. 1845. Sobre E. Thiesson consultar ARAUJO, Nuno
Borges de. Portugal. In: HANNAVY, John (Ed.). Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography. New York;
London: Routledge, 2007. v. 2, p. 1151-1154.

4 Jill Dias, antropéloga, foi a primeira autora a identificar alguns fotégrafos estrangeiros em Mogambique, tais
como J. & M. Lazarus, J. P. Fernandes e J. Wexelsen. Cf. DIAS, Jill. Photographic Sources for the History of
Portuguese Speaking Africa, 1870-1914, History of Africa, n. 18, p. 67-82, 1991.
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seja, porta de saida para o oceano Indico, foi vital para o desenvolvimento deste territorio sob
dominio portugués. Situado numa baia, Lourenco Marques, vulgarmente conhecido pelos
ingleses como “Delagoa Bay”, apenas foi elevada a cidade em 1887 e erigida como capital de
Mocambique em 1898, substituindo administrativamente a ilha de Mogcambique.

O projeto que ligava Pretoria a costa, um projeto partilhado entre portugueses e
boers — Portugal deveria construir a linha entre Lourenco Marques e Libombos, e o governo
do Transvaal entre Libombos e Pretdria — foi discutido e aprovado em Londres, a 14 de
Dezembro de 1883.° Do lado de Portugal, o engenheiro e militar Joaquim José Machado foi 0
responsavel pelo estudo do caminho de ferro de Lourengo Marques a fronteira do Transvaal
(1884) — convite que partiu do proprio presidente da Republica do Transvaal, Paul Kruger —,
sendo também autor do estudo da delimitacdo da fronteira entre Mogambique e a Suazilandia
(1885) e da fronteira com o Transvaal (1890), sendo nomeado, ainda em 1890, Governador
Geral da Provincia de Mogambique, cargo que exerceu até 1891.°

Edward McMurdo, um coronel americano, proveniente de Kentucky, e investidor,
ganhou, em 1884, a concessdo portuguesa que deveria ligar o caminho de ferro de Lourenco
Marques até a fronteira do Transvaal. A concessdo, que foi gerida através da empresa Delagoa
Bay & East Africa Company, Ltd., sofreu diversas vicissitudes respeitantes ndo s6 a
obstaculos naturais, mas também a problemas técnicos de engenharia. A disputa entre a
Republica do Transvaal e Inglaterra (que pretendia anexar o Transvaal as suas coldnias,
objetivo que conseguiu em 1902, apds duas guerras Anglo-Boer, com a criacdo da Unido Sul-
Africana) dificultou ainda mais o processo de construcdo da linha que deveria ligar o porto de
Lourenco Marques a fronteira do Transvaal. Face a estes condicionantes, apenas parte da
linha foi inaugurada. A 15 de Dezembro de 1887, um trogo de cerca de 80 quilémetros foi
assim inaugurado pelo Governador Geral da Provincia de Mogambique, Augusto de Castilho.
Apdbs a morte de Edward McMurdo, em 1889, o governo portugués, descontente com todo o
processo conturbado de constru¢do da linha, anulou a concessdo do caminho de ferro a

empresa do investidor americano, assumindo a seu cargo a continuidade da construc&o.’

5 Cf. ROQUE, Ana Cristina. Rethinking Borders in South Mozambique. Comunicagdo no Congresso How is
Africa Transforming Border Studies? Johannesburg, 10-14 set. 2009, p. 9. Disponivel em:
http://www.academia.edu/704255/A._C._Roque 2009 Rethinking_Borders_in_South_Mozambique. Acesso
em: 24 de Outubro de 2016.

® MACHADO, Joaquim José. Relatdrio acerca dos trabalhos para a fixacdo da directriz do caminho de ferro
projectado entre Lourengo Marques e a fronteira do Transvaal apresentado a S. Exa. o Ministro e Secretario
d’Estado dos Negécios da Marinha e Ultramar. Lishoa: Imprensa Nacional, 1884; MACHADO, Joaquim José.
De Lourenco Marques a Pretoria, Comunicacgdes a Sociedade de Geografia de Lishoa, nas sessdes de 9 e 16 de
Novembro e de 2 e 14 de Dezembro de 1885. Lisboa: Sociedade de Geografia de Lisboa, 1886.

" PENVENNE, Jeanne Marie. A History of African Labor in Lourenco Marques, Mozambique, 1877 to
1950.1982. Tese (Doutorado em Filosofia) - Boston University Graduate School, Boston, 1982, p. 35;
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Em 1887, ano da inauguracdo do troco, é editado o album “Views of Lourenco
Marques (Delagoa Bay) and Transvaal Railway”, com apresentacdo do coronel Edward
McMurdo e fotografias de C. S. Fowler.2 Pouco se sabe sobre C. S. Fowler, o responsavel
pelas fotografias do album. No entanto, pensa-se que este seria um engenheiro envolvido na
construcdo da linha do caminho de ferro.

O album comemorativo da inauguracdo do primeiro troco do caminho de ferro
que ligava Lourenco Marques a fronteira do Transvaal é composto por 71 fotografias, em
provas em gelatina e coladas nas pranchas do album. De um modo geral, as fotografias
ilustram aspetos da colonizacdo europeia: vistas da cidade; obras publicas; e os trabalhos
subjacentes a construcdo da linha do caminho de ferro. A representagdo de indigenas, em
menor namero, relaciona-se, sobretudo, a imagens associadas ao trabalho, ou a representacfes

de grupo de carater tendencialmente etnoldgico.

Figura 1: Porto de embarque em Delagoa Bay

G e o = iy e <.

Fonte: FOWLER, C. S. Album Views of Lourenco Marques (Delagoa Bay) and Transvaal Railway,
1887. Biblioteca Nacional de Portugal. Disponivel em: http://purl.pt/17379.

As legendas das fotografias sdo demasiado genéricas, condicionando o
entendimento das mesmas, no que toca a identificacdo especifica de pessoas e de lugares.

Possivelmente, as fotografias estdo inseridas dentro de uma narrativa cronoldgica, registando

DUIGNAN Peter; GANN, L. H. The United States and Africa: a history. Cambridge: Cambridge University
Press, 1987. p. 162-163.

8 Até a data, foi possivel confirmar a existéncia de 2 exemplares do album, um na colecio da Biblioteca Nacional
de Portugal, o outro na Fundagéo Casa de Braganga, em Vila Vigosa, Portugal. O album da colegdo da Biblioteca
Nacional de Portugal encontra-se disponivel em: http://purl.pt/17379.


http://purl.pt/17379

168
Outros Tempos, vol. 13, n. 22, 2016 p. 163 - 176. ISSN:1808-8031

0 progressivo desenvolvimento de construgdo da linha do caminho de ferro. O album inicia
com algumas vistas de Lourenco Marques, dando lugar a imagens que testemunham as
transformacbes da paisagem moldada pela acdo humana: as obras de engenharia,
nomeadamente a construcdo de pontes, a ligacdo entre o porto maritimo e as estacfes de
caminho de ferro.

A ligagdo do caminho de ferro a um porto maritimo foi crucial para o
desenvolvimento do projeto colonial, pois isso significava a circulacdo de pessoas e de
matérias-primas entre o espaco terrestre e o espaco maritimo. A Figura 1 materializa e regista
ad eternum a conquista “civilizacional” ancorada num projeto de construcdo e de engenharia.
Esse momento foi registado com a presenca de algumas figuras, possivelmente ligadas a
empresa Delagoa Bay & East Africa Company, Ltd., de Edward McMurdo. O ato de se
fazerem representar nesta fotografia revela uma consciéncia de participar no registo
documental e fotografico, legitimando-se como intervenientes desse projeto.

N&o se sabe ao certo o intuito de reunir as fotografias nesse album fotografico.
Seria um objeto de colecionismo para o proprio Edward McMurdo? Ou um objeto de
propaganda da empresa Delagoa Bay & East Africa Company, Ltd.? Seria para oferecer ao
Governo Portugués? Muito embora ndo se saiba exatamente o nimero de exemplares do
album, nem quem o terd recebido, o album “Views of Lourengo Marques (Delagoa Bay) and
Transvaal Railway” é, sem divida, um objeto comemorativo de apresentacdo visual deste
feito de construcdo do caminho de ferro em Lourengo Marques, que S0 viria a estar concluido
em 1895.°

O desenvolvimento da cidade de Lourenco Marques deu-se, sensivelmente, a
partir da década de 90 do século XIX. Parte desse desenvolvimento foi registado por Manoel
Romao Pereira (1815-1894), um fotdgrafo portugués pioneiro em Mocambique, que acabaria
por abrir, a 1 de Dezembro de 1888, o “Atelier Portuguez de Photographia”, que o manteve
até 1891.1° Em 1889, Manoel Romao Pereira foi nomeado pelo Governo Portugués para
realizar uma expedicdo fotografica a Mocambique no intuito de encontrar e registar os

° Emilio Biel (1838-1915), fotografo de origem alema e que se estabeleceu no Porto em 1860, apds uma curta
passagem por Lishoa, foi 0 autor dos albuns fotograficos que documentam a construcdo do caminho de ferro em
Portugal — Linha do Douro; Linha do Minho e Linha das Beiras, datados de finais do século XIX. Os fotdgrafos
Souza & Paul também documentaram a construgdo do caminho de ferro entre a india Britanica e a India
Portuguesa, em finais do século XIX.

10 Sobre o fotografo veja-se o livro publicado pela sua bisneta, PEREIRA, Luisa Vilarinho. Mogcambique:
Manoel Pereira (1815-1894): fotégrafo comissionado pelo Governo Portugués. Lisboa, [s.n.], 2013; e
FERNANDES, Paulo Jorge. A fotografia e a edificagcdo do Estado Colonial: a missdo de Mariano de Carvalho a
provincia de Mogambique em 1890. In: VICENTE, Filipa Lowndes (Ed.). O Império da Visdo: fotografia no
contexto colonial portugués (1860-1960). Lisboa: Edi¢Ges 70, 2014. p. 195-210.
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vestigios da presenca portuguesa neste territorio, nomeadamente, monumentos e edificios,
mas também o registo antropoldgico de populagdes. No ambito dessa missdo fotografica,
Manoel Romdo Pereira serd o primeiro portugués a fotografar a regido da Zambeézia, segundo
Jill Dias.!! Manoel Romdo Pereira, acabaria por seguir, em 1890, com o ex-ministro
portugués Mariano de Carvalho, missdo que ficou conhecida com a publicacdo de um album
“Missdo de Mariano de Carvalho a Mo¢ambique”, com a edi¢cdo de 116 fotografias, sendo
uma delas repetida. Apos essa Missdo, Romao Pereira tera deixado Mogcambique em 1891 e,
em 1894, ano de sua morte, participa ainda na “Exposi¢do Insular e Colonial Portuguesa”, no
Palacio de Cristal, na cidade do Porto, com imagens da Missdo de Mariano de Carvalho,
dando conta, numa espécie de inventario urbanistico e social, do desenvolvimento de
determinados aspetos do colonialismo portugués no territério mocambicano.

Apbs a presenca de Manoel Romao Pereira em Mogambique, autor e responsavel
pelo levantamento e registo de imagens deste territorio em finais da década de 80 do século
XIX, apenas em finais do século ird abrir uma outra casa fotogréfica determinante no
levantamento e obtencdo de aspetos e vistas da cidade de Lourenco Marques: a casa
fotografica de Joseph e Moses Lazarus. *2

Joseph e Moses Lazarus, mais conhecidos por J. & M. Lazarus, chegaram a
Lourenco Marques em 1899, vindos da Republica do Transvaal, onde tiveram, igualmente,
um estudio fotografico em Barbeton. A decisdo de se mudarem para a provincia portuguesa
prende-se, possivelmente, com a segunda guerra boer, entre 1899 e 1902, que opds a Gra-
Bretanha e as populacdes boers, descendentes dos colonizadores holandeses, e fundadores das
repablicas independentes do Transvaal e de Orange, no nordeste da Africa do Sul.

J. & M. Lazarus residiram em Lourenco Marques até 1908. Exerceram a sua
atividade durante 9 anos, sendo responsaveis por uma vasta producdo fotografica, que se
traduziu em fotografias e postais, ainda hoje conservadas em arquivos publicos e colecdes
privadas. Em 1908, os fotografos designados como “Fotografos da Casa Real”, designacdo
que mantiveram durante a | Republica, decidiram encerrar o seu estudio fotografico, situado
na antiga rua Araujo — sendo adquirido pelo fotégrafo Sidney Hocking (1872-1932) —, e
rumaram a Lisboa, Portugal, continuando a sua atividade comercial como fotdgrafos.
Proprietarios da casa “Photographia Ingleza”, na rua Ivens, n.° 53, J. & M. Lazarus foram

responsaveis pela producgéo de retratos de uma elite burguesa e, em 1932, ainda mantinham a

11 Cf. DIAS, op. cit. p. 77.

12 \/eja-se o artigo de SANTANA, Noeme. Olhares britanicos: visualizar Lourengo Marques na 6tica de J. and
M. Lazarus, 1899-1908. In: VICENTE, Filipa Lowndes (Ed.). O império da visdo: fotografia no contexto
colonial portugués (1860-1960). Lisboa: Edicdes 70, 2014. p. 211-222.
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sua atividade profissional como atesta um anuncio publicado no catidlogo da Grande
Exposigéo Industrial Portuguesa, realizada em 1932, no Parque Eduardo VI, em Lisboa.

Em 1901, pouco tempo depois de se fixarem em Lourenco Marques, J. & M.
Lazarus publicam o album “A Souvenir of Lourengco Marques: an album of views of the
town”, com 41 fotografias e diversos anancios distribuidos ao longo de 36 péginas.

No texto introdutério, J. & M. Lazarus descrevem a cidade de Lourengo Marques,

justificando as razdes de publicarem o album fotografico:

Oriental in architecture and with a strangely cosmopolitan population Lourengo
Marques is unquestionably the most picturesque place in South Africa and one that
no traveler to the Cape should fail to visit. The buildings are for the most part old-
fashioned, many of them having been erected more than a century ago and passed
over by the hand of time unmodernised and unrejuvenated, save by very occasional
fresh coats of whitewash and glaringly assimilated blue, yellow and red paints.

[...] Itis only when the precincts of the business part of the town are left behind, and
one finds himself among the private residences of high officials and European
inhabitants does the march of latter-day civilization begin to make itself manifest.
Here are elegant villas, and airy inviting-looking bungalows with artistically laid-out
gardens rich with many-hued flowers, all supplying the impression of modern
comfort and luxury.

[...] Let the inevitable passing of picturesque Delagoa be our excuse for the
production of this Souvenir, if an excuse be needed.”*3

O texto assinado por J. & M. Lazarus evidencia um olhar estrangeiro sobre a
cidade de Lourengo Marques. Palavras como “pitoresco”, “antiquado”, “sem modernidade”
denunciam uma visdo inglesa, nacionalidade de origem dos fotografos, sobre a cidade
dominada por portugueses. Podendo ir mais longe, este texto evidencia dois paradigmas de
colonizacdo em confronto: o império britanico, mais moderno e desenvolvido em comparacéo
com o império portugués, mais atrasado, pobre e decadente.*

As fotografias publicadas no album “A Souvenir of Lourengo Marques: an album
of views of the town” oscilam entre aspetos e vistas da cidade de Lourenco Marques, ruas
povoadas com europeus e gentes autdctones, evidenciando um certo encontro de “culturas”,
edificios publicos, e algumas fotografias antropoldgicas, captadas fora da cidade de Lourenco
Marques.

13 LAZARUS, J. & M. A Souvenir of Lourengo Marques: an album of views of the town. Lourenco Marques:
Tobler & Co., 1901. p. 3-4.

14 Este confronto é evidente ndo sO neste caso em particular, em Mogambique, mas também entre a india
britanica e a India portuguesa. Sobre este assunto veja-se, por exemplo, o livro de VICENTE, Filipa Lowndes.
Entre dois impérios: viajantes britanicos em Goa (1800-1940). Lisboa: Edigdes 70, 2015.
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Figura 2: The Custom House and Enclosure

T'he Custom House and Enclosure.

Fonte: LAZARUS, J. & M. A Souvenir of Lourengo Marques: an album of views of the town.
Lourenco Marques: Tobler & Co. Biblioteca Nacional de Portugal, 1901. p. 18

A Figura 2, um aspeto da cidade de Lourenco Marques, mostra ndo sO a
circulacdo de nativos, mas também a particularidade na arquitetura do edificio em destaque no
lado direito. Para além do mais, é evidente nesta fotografia a manipulacdo da imagem no
momento de impressdao do album. Reproduzida, possivelmente, a fototipia, os fotografos
decidiram acrescentar ou retocar as duas figuras na extremidade de cada margem da imagem:
do lado esquerdo, a figura sentada no passeio; do lado direito a figura de pé, com vestes e
chapéu branco. Estas figuras desenhadas destacam-se das restantes na composicao
fotografica.

Depois de J. & M. Lazarus sairem de Mogambique, em 1908, outros fotografos
exerceram a sua atividade comercial, especialmente, na Beira e em Louren¢co Marques. Em
1929, realiza-se o maior projeto fotografico conhecido em Mocambique, a cargo de um
comerciante portugués, José dos Santos Rufino, que nédo era fotdgrafo de profissao.

Os “Albuns Fotogréaficos e Descritivos da Coldnia de Mogambique ”, publicados
em dez volumes, em 1929, constituem o maior levantamento fotogréafico da colénia de
Mogcambique, na primeira metade do século XX, reunido e publicado com o intuito de dar a
conhecer diversos aspetos desta coldnia portuguesa através de imagens e pequenos textos. O
projeto de edicdo dos albuns foi coordenado por José dos Santos Rufino, comerciante
portugués instalado em Lourenco Marques que dirigia a livraria ¢ papelaria “A Portuguesa”,
na rua Consiglieri Pedroso, n.° 76.
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Os albuns dividem-se geograficamente, excetuando o Ultimo volume que tem um
cariz temético: os trés primeiros albuns referem-se a aspetos da cidade de Lourenco Marques
e 0 quarto ao distrito de Lourenco Marques; o album n.° 5 a Gaza e Inhambane; o album n.° 6
a Quelimane; o album n.° 7 a aspetos gerais de Mocambique; o album n.° 8 a Tete e Cabo
Delgado (Niassa); o 4lbum n.° 9 a Manica e Sofala — Companhia de Mog¢ambique — Cidade da
Beira e, por ultimo, o album n.° 10 foi dedicado a “racas, usos, costumes indigenas e alguns
exemplares da fauna mogambicana”.

Grande parte das fotografias foram reproduzidas, ainda em 1929, no Boletim da
Agéncia Geral das Colonias, n.° 50, dedicado especialmente a Mogcambique com textos de
varios autores, assim como em diversos postais editados, posteriormente, pelo proprio José
dos Santos Rufino.

Ao longo das mais de mil paginas, que compdem os dez volumes dos albuns, é
possivel analisar, numa visdo de conjunto, as estratégias visuais e escritas de um projeto que
pretendia afirmar a colonia de Mogambique, enquanto lugar turistico, comercial, cosmopolita
e moderno. Os textos que introduzem tematicamente os albuns, assim como todas as legendas
gue enquadram as fotografias, estiveram a cargo do Tenente Mario Costa — oficial do Exército
e Diretor de Estatistica e Propaganda da Companhia de Mocambique, e promotor da
Companhia de Mocambique na Exposicdo de Sevilha, em 1929, e na | Exposi¢do Colonial
Portuguesa, no Porto, em 1934.

Editado em trés linguas — portugués, francés e inglés — os albuns refletem, através
do texto e da imagem, um discurso de afirmacdo de Portugal num espaco colonial dominado
pelos ingleses. Com a finalidade de fazer chegar os albuns a um publico alargado e
estrangeiro — inglés e franc6fono — possivelmente com o intuito de promover o investimento e
o turismo, qual tera sido a importancia destes albuns na afirmacdo internacional de Portugal
na Africa Oriental Portuguesa?

Logo na primeira péagina do 1.° volume dos &lbuns sdo reproduzidos 5 retratos,
meticulosamente circunscritos em medalhdes, destacando os responsaveis por este projeto: o
Tenente Mario Costa, autor dos textos e das legendas; o comerciante José dos Santos Rufino,
responsavel pela reunido das fotografias e processo de edi¢do dos albuns; o padre Vicente do
Sacramento; e dois fotografos amadores — H. Graumann e |. Piedade P0. Esta pagina é de
suma importancia, pois para além de identificar, juntamente com a imagem, 0s intervenientes
deste projeto, materializa, também em parte, a organica do Estado Colonial assente nos

diferentes poderes aqui representados, um elemento do Exército e um elemento do Clero.
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Os albuns valorizam as obras publicas, a “modernidade”, uma Africa “branca”

que reflete uma cultura dominante em Lourengo Marques:

As fotografias adiante, espelho falaz, reproduzem ligeiramente o aspeto da cidade. E
ele tipico, inconfundivel. Vejam-se os Albuns nimero 2 e 3 desta colecéo: largas
avenidas, algumas de cerca de 4 mil metros de comprido, ladeadas por formosos
chalés que, por sua vez, ostentam na sua frente pequeninos jardins caprichosamente
delineados; com uma viacdo cémoda que vai desde o automével luxuoso e de
turismo ao 6nibus popular e a linha elétrica; com uma praia formosa e belos hotéis,
desde o mais modesto ao mais luxuoso, o Polana Hotel, que ndo tem igual em toda a
Africa do Sul; com uma arborizacio certa, elegante, geométrica; com um cunho de
civilizagdo que impressiona 0 mais requintado turista; cidade higiénica, limpa e
ampla, ajustam-se-lhe bem as designa¢Ges com que o0s estrangeiros a apontam nas
suas publica¢des de turismo: ‘Cote d’Azur’ ou, duma maneira geral, — ‘A corner of
Europe in South Africa’ —um canto da Europa na Africa do Sul.'

A cidade, criada pelo colono e para o colono, assumia-se como um espago por
exceléncia que incorporava o designio colonial. O desenvolvimento das cidades e a
construcdo, paulatina, de edificios administrativos da maquina colonial portuguesa revelavam
uma Africa branca, sem dar visibilidade as tens6es que a propria cidade aparentemente criava.
O registo constante do desenvolvimento das cidades pretendia revelar, através da propaganda,
uma Africa cosmopolita a luz de projetos “modernistas” desenvolvidos pelas poténcias
europeias em territério africano. O dominio da paisagem e a edificacdo de metrépoles
coloniais a imagem do colono branco, que incluia evidentemente uma segregacao espacial
determinada pela “raga”, ¢ um dos resultados mais evidentes da presenca europeia em
territdrios colonizados. O projeto “civilizacional” materializava-se através da existéncia de
edificios de lazer, automdveis, avenidas largas, uma “cidade higiénica, limpa e ampla”, como
qualquer metropole europeia deveria ser. Era assim que era descrita a cidade de Lourenco

Marques, “um canto da Europa na Africa do Sul”.

15 Texto introdutdrio de autoria do Tenente Costa Mario. In: RUFINO, José dos Santos. Albuns Fotogréaficos e
Descritivos da Colonia de Mocambique: Lourengco Marques - Panoramas da Cidade, v. 1, Biblioteca
Ultramarina, 1929. p. IV-V.
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Figura 3: O “Franconia”*®

LOURENCO MARQUES

86

Fonte: BAYLEY, A.W. The Delagoa Directory: a year book of information regarding the town and
porto of Lourenco Marques, A. W. Bayly & Co., 1927. Album n.° 2: Edificios Pdblicos, Porto,
Caminhos de Ferro, etc. Disponivel online no portal Memérias d’Africa e d’Oriente: http://memoria-
africa.ua.pt/Library/AFDCM.aspx

A Figura 3, de autoria de Piedade P0, reproduzida no album n.° 2 de José dos
Santos Rufino, € um cliché do Caminho-de-Ferro de Mocambique, datado de 13 de Abril de
1927, e reproduzido no The Delagoa Directory. A year book of information regarding the
town and port of Lourenco Marques, coordenado por A. W. Bayly & Co.}” A fotografia
reproduzida no album tem a particularidade de omitir aquilo que consta no canto inferior
esquerdo da fotografia publicada no The Delagoa Directory: a proveniéncia, a referéncia ao
fotografo e a sua data. Para além do mais, a fotografia publicada no album tem, ainda, um
apontamento de sobreposicdo de outra fotografia, destacando o barco a navegar. Este tipo de
montagem e sobreposicao de imagens é recorrente ao longo dos albuns, transmitindo um certo
dinamismo na narrativa visual.

A narrativa predominante nos albuns assenta no registo e no inventario dos
aspetos mais evidentes da “missdo civilizadora”. Como referido anteriormente, a
representacdo dos indigenas € remetida, essencialmente, para o tltimo &lbum desta edicdo, o
album n.° 10. Como Cristina Nogueira da Silva salienta, os albuns foram editados no mesmo
ano da publicacdo do Estatuto do Indigena, e, através sobretudo do volume 10 — ragas, usos,

costumes indigenas e alguns exemplares da fauna mogambicana — € possivel visualizar

16 «“Um dos grandes navios de excursionistas americanos que costumam visitar o porto de Lourengo Marques. No
cais vé-se um comboio tomando passageiros daquele vapor e que se destinam ao Transvaal”.

17 Cf. BAYLEY, A.W. The Delagoa Directory: a year book of information regarding the town and porto of
Lourengo Marques, A. W. Bayly & Co., 1927, p. 162.
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algumas fotografias de “assimilados” com algumas fases do “percurso que todos os indigenas
faziam em direcéo a civilizagdo/cidadania.”*® O discurso visual e escrito destes albuns assenta
no pressuposto da diferenca com um duplo sentido racista e discriminatorio. A representacao

29 ¢¢

dos indigenas oscila entre imagens de indigenas no seu “estado primitivo”, “onde se comega a

919 s 20

ver coisas do mato”*°, ou os indigenas com “ares de civilizado” =, aqueles culturalmente
transformados naquilo que o colonizador entendia como ser portugués. Os “assimilados”
careciam de caracteristicas ou de qualidades que os convertesse totalmente em cidadaos
portugueses. O discurso paternalista e depreciativo do tenente Méario Costa evidencia um
sentido ambivalente de duas realidades que convergiam no espago colonial portugués: por um
lado, uma Africa “selvagem” com povos “primitivos”; por outro, uma Africa branca, moderna
e cosmopolita. Embora antagénicos, sdo dois discursos que conviveram lado a lado e que
produziram diferentes formas de conhecimento no Império Colonial Portugués.

A andlise das imagens destes albuns fotograficos leva-nos a questionar as
motivacdes por detras deste tipo de projetos fotograficos. Acentuando as diferencas entre
colonizadores e colonizados eram criadas barreiras sociais assentes num pressuposto
primitivismo, que caracterizava 0s povos colonizados por uma mera identificacdo étnica e que
acentuava, deliberadamente, “a diferenca”.

Refutando uma leitura meramente formal, que valoriza aquilo que esta
representado, € necessario pensar e questionar as auséncias nas fotografias em contexto
colonial, os “registos invisiveis” que Jeanne Marie Penvenne refere quando alude as imagens
relacionadas com o trabalho.? A fotografia como construgdo visual de agendas ideoldgicas,
cumpre determinados requisitos definidos por uma perspetiva sob o ponto de vista do
“colonizador”.

Que significados encerram as imagens nestes albuns oficiais? Que importancia
estes albuns fotograficos poderdo ter tido no seu tempo? Que papel a fotografia desempenhou
na projecdo das colonias na metrépole e na propaganda de outras poténcias colonizadoras

europeias? A fotografia, enquanto processo de constru¢do visual, mediou um discurso

18 Cf. SILVA, Cristina Nogueira da. Fotografando o mundo colonial africano: Mogambique, 1929. Varia
Historia, Belo Horizonte, v. 25, n. 41, p. 112, jan./jun. 2009. Veja-se também o artigo da autora: O registo da
diferenca: fotografia e classificacdo juridica das populag¢fes coloniais (Mocambique, primeira metade do século
XX).” In: VICENTE, Filipa Lowndes (Ed.). O império da visdo: fotografia no contexto colonial portugués
(1860-1960). Lishoa: EdicGes 70, 2014. p. 67-84.

19 RUFINO, José dos Santos. Albuns Fotograficos e Descritivos da Colénia de Mocambique: ragas, usos e
costumes indigenas, fauna mogambicana, v. 10, Biblioteca Ultramarina, 1929. p. 15.

20 RUFINO, op. cit., v.10, p. 5.

21 PENVENNE, Jeanne Marie. Fotografando Lourenco Marques: a cidade e os seus habitantes de 1960 a 1975.
In: CASTELO, Claudia et. al. (Org.). Os outros da colonizagdo: ensaios sobre o colonialismo tardio em
Mocgambique. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2012. p. 174.
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apropriado pela maquina administrativa colonial, vinculando um discurso oficial
propagandistico. A escolha de certas imagens para figurarem nestes &lbuns definiu um certo
imaginario colonial que perdurou até aos nossos dias. Hoje estes albuns e fotografias estdo
depositados em arquivos fotograficos, arquivos esses detentores de uma “memoria colonial

coletiva?? de um lugar e de um povo.

22 Cf. RYAN, James R. Photography and exploration. Londres: Reaktion Books, 2013. p. 12.



