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MUSICAS DE TRABALHO NO MUNDO ATLANTICO
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Resuma O objetivo deste artigo € buscar quais 0s pagaisnusica no processo de
trabalho dos carregadores negros, na cidade daldidaneiro, no século XIX. Verifico
também, qual o papel da musica na relacdo entxpeaiéncia dos negros, na Africa, e nas
Américas. Mostro que é possivel perceber semelbamgdre os cantos entoados pelos
carregadores do Rio de Janeiro e a musica dosmdsc no Mundo Atlantico. Semelhancas
essas que estavam presentes, na forma como etasaranessas cancdes, a “chamada e
resposta”, além da funcédo de imprimir ritmo e daifarmidade ao trabalho. O que havia
de especifico eram as letras cantadas, refletiadieristicas proprias da vida cotidiana.

PALAVRAS CHAVE : musica - trabalho - negros — Atlantico

Abstract: The purpose of this article is analyze what aeerties of music in the working

process of the black porters in Rio de JaneirtvénXIXth century. | verify also what is the
role of music in the relationship of the experientehe black people in Africa and in the
Americas. | suggest that is possible to recognizelaities between the songs of black
porters in Rio de Janeiro and the work songs oicAfis in the Atlantic World. Similarities

like the form they sing the songs, the “call anspbanse”, and the function of coordination
the rhythm and make uniform the work. The spedifieias the lyrics of the songs, where
they put the characteristics of their own dailg.lif
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Num dos primeiros dias de minha estada [no Ricadeido] movido pela curiosidade fui forcado a
deixar minhas atividades. E que ouvira certos sstianhos, repetidos de um a outro extremo da
rua: tratava-se simplesmente de uma mudanc¢a. Gagta ftevava um mével, pequeno ou grande,
conforme sua escolha ou conveniéncia; todos corfiambos repetindo uma ou duas silabas
acompanhadas de sons guturais (...) na esteimnda fila (formada de uns cinqiienta negros) vinha,
gravemente conduzido por seis homens, um pianauaga¢ a frente, um deles fazendo de chefe de
orquestra, empunhava uma cabaca cheia de pedriob@s,esse instrumento, 0 hegro marcava,
alegremente, o compasso. O piano era levado nagasbsem qualquer auxilio das maos, habito
generalizado entre os pretos (BIARD, 1862, p.80).

A passagem acima foi escrita pelo francés F. Bigué, esteve no Brasil em 1858.

Assim como ele, outros viajantes registraram agmges da musica, em quase todos os tipos
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de trabalho de carregamento, no Rio de Janeir@écdcs XIX. Daniel Kidder, que andou
no pais, entre 1837 e 1838, afirmou ter ouvidoegaores de café, das ruas do Rio
andarem na marcacdo de “alguma cancao selvagemadepatrias distantes” (KIDDER,
1940, p.47). Ewbank foi mais especifico, e expds gwcanto que ouviu era de Angola
(EWBANK, 1976, p.78). O olhar desses viajantes, embanto, mostrou-se, geralmente
opaco, para perceber quais os significados queliagas poderiam ter na experiéncia dos
trabalhadores, bem como o papel desses cantoglag@io entre a Africa e a vida dos
cativos do lado de ca do Atlantico. Robert W. Steafrmou que “os contemporaneos do
trafico de escravos escreveram pouquissimos retpedalam diretamente a respeito das
culturas de origem dos cativos, ou da interacdceesdsas culturas, no Novo Mundo”
(SLENES, 1991-1992, pp.48-49). A porcéo da AfrimaBrasil, permanecia coberta, assim
como Varios aspectos da experiéncia dos escravos.

O objetivo deste artigo €, justamente, buscar quagapéis da muasica, no processo
de trabalho dos carregadores e também na relat@oseexperiéncia dos negros, na Africa
e nas Américas. Pretendo, ainda, analisar o quie ltdmum e também de diferente, entre
0s cantos entoados pelos carregadores, no Riomdiralalo século XIX, e aqueles dos
trabalhadores negros do Mundo Atlantico. Ao focar-ma musica, entoada durante o
processo de trabalho, sigo a proposicao de Jod Res, de que, a for¢a da cultura
escrava deve ser entendida em conexao com a expard trabalho dos escravos. Nao se
trata, no entanto, “de deduzir cultura de processoslacbes de trabalho, uma operacao
funcionalista e conservadora, mas de considerar agueescravos nao suspendiam a
producéo de significados culturais durante a pradwte mercadorias e servicos” (REIS,
1993, p.11).

Os estudos historiograficos, que trataram sobreaoggadores negros no Rio de
Janeiro, assim como suas fontes principais, osantie$ estrangeiros, ndo abordaram,

detidamente, a questdo da musica e das relactresAfrita e Américas.Em artigo de

Trabalhos que tratam dos carregadores no Rio ndcs¥tX: Marilene Rosa Nogueira da Silvdegro na
rua: a nova face da escravidad®8ao Paulo: Hucitec; Brasilia: CNPq, 1998; Luiz G@arSoares. “Os escravos
de ganho no Rio de Janeiro do século XIR&vista Brasileira de Historidl6 (Mar/ ago.1998). Marco Zero/
ANPUH; Mary C. KaraschA vida dos escravos no Rio de Janeiro (1808-18S6ép Paulo: Cia das Letras,
2000; Maria Cecilia Velasco e Cruz. “Tradi¢Bes msgna formagdo de um sindicato: Sociedade de
Resisténcia dos trabalhadores em trapiche e caféleRJaneiro, 1905-1930&fro-Asia24 (2000). CEAO/
FFCH/ UFBa; Leila Mezan AlgrantD feitor ausente — estudo sobre a escravidao urlvenRio de Janeiro
Petropolis: Vozes, 1988. Mary Karasch é a Unica&g&e entre 0s autores citados acima no que dieitesp
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1995, a historiadora Silvia Hunold Lara afirmou ga® novas interpretacdes sobre a
experiéncia da escraviddo no Brasil tém, cada vess,mrevelado um grande
desconhecimento, da maior parte dos historiaderagelacdo a cultura africana. Segundo
ela, se hoje temos novas analises sobre a relag@orsescravo, é preciso redimensionar
os estudos sobre o “lugar” das culturas africabhafRA, 1995, p.52). Alberto da Costa e
Silva, por sua vez, exp6s que, finalmente, essmg@b estd mudando e que esta se
comecando a procurar o lado africano da historieestaaviddo no Brasil (COSTA E
SILVA, 2004, p.23).

O debate sobre o papel das culturas africanasgx@eriéncias dos cativos nas
Américas, divide-se, em linhas gerais, entre agualgores que enfatizam a ruptura entre
Africa e as Américas e aqueles que frisam a coitimie. Segundo Mathias Réhrig
Assuncao, dois antropdlogos americanos trocaranmagtos sobre a questdo na década
de 1940. Para Franklin Frazier, “os escravos tesain arrancados de suas culturas ao
ponto de o passado africano ser reduzido a 'mesnésquecidas” (ASSUNCAO, 2003,
p.160). A cultura escrava seria, entdo, resultpdacipalmente, da opressao e adaptacao
dos escravos a ela. Melville Herskovits, por sea, insistiu nas caracteristicas culturais
comuns, partilhadas pelos escravos provenientedivéesas regides da Africa. E, como
essas semelhancas permitiram a permanéncia denétasme instituicbes africanas nas
Américas, Assuncdo considerou que um modelo relcaai, de ambas as posi¢oes, foi
proposto por Sidney Mintz e Richard Price. Eles négariam as contribuicdes africanas,
mas afirmariam que, nem o contexto social nem adiciies culturais, quando vistas
sozinhas, podem explicar uma forma institucionab-afmericana, e a formacdo das
instituicbes devem ser analisados em todo seu dasenento historico. Eles concluiram

que, as continuidades formais da Africa, na culadra-americana, foram mais excec¢éo do

busca de relagdes entre o trabalho desenvolvidss pakregadores no Rio de Janeiro e pelos carrezzada
Africa. Karasch afirma, por exemplo, que “os seeBaaproveitaram a tradicdo do oficio de carregador
Africa e os extraordinarios poderes de resistéugia certos africanos desenvolviam”. Ela baseia essa
informacgéo no relato de Joachim John Monteiro,tqtia viajado, em Angola, em rede com pouca bagagem
por uma distancia de cerca de 200km, em apenaglias com oito carregadores que, sem mostraacans
dancaram varias noites. O relato de Monteiro pogke informar sobre os carregadores em uma regido
especifica da Africa, mas ndo a forma como os geshaproveitaram essa tradic&o aqui no Brasil,ootoc

0s proprios carregadores podem ter feito uso dohemimentos que possuiam. Mary C. Karasgh,cit.,
p.549.
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gue regra e que, as categorias mais precisas,eparassar a realidade, deveriam ser
“criac&o” ou “remodelacdo”, ao invés de “empréstirho

As expressOes culturais dos cativos estdo sempremiro desse debate. Sterling
Stuckey, por exemplo, analisou o papel da cerim@ngashoutna comunidade escrava dos
EUA. Foi através dessa cerimbnia que os cativasaains reconheceram valores comuns,
entre eles, e foi justamente a memoria da Africa permitiu a unido. Stuckey buscou
reconhecer os elementos africanos que persistia@snerperiéncias dos escravos norte-
americanos, aproximando-se, assim, da posicao dekdlits. Aspectos presentes num
ritual fanebre, por exemplo, foram vistos, pelooautomo marcando as comunidades
escravas da Virginia como sendo africanas (STUCKIED8/, p.66).

Outros autores propdem que a interagdo entre i@aA& as Américas deve ser
analisada dentro do contexto do Mundo AtlanticoguBdo Philip D. Morgan, na era
moderna comecou a emergir um mundo Atlantico caamais integrado e coeso. Ao
longo do tempo, uma variedade de redes, lacos &des ligaram os territorios em torno
do Atlantico, e se formou um sistema Unico, propdaate o sistema Atlantico. Para
Morgan, a escravidao foi a face central dessensistmergente, ja que definiu a estrutura
econbmica, social, politica, ideolégica e -cultudéd varias sociedades Atlanticas
(MORGAN, 1997, p.122).

Paul Gilroy, por sua vez, sugere que os historegloulturais deveriam assumir o
Atlantico “como uma unidade de analise Unica e dergpem suas discussdes do mundo
moderno e utilizd-la para produzir uma perspectaslicitamente transnacional e
intercultural” (GILROY, 2001, p.57). O Atlantico ssme, justamente, um papel
preponderante, na proposi¢cdo do autor, de quelasasudos cidaddos negros do Reino
Unido foram produzidas em um padrdo sincrético,qnal as formas e os estilos dos
Estados Unidos, Caribe a Africa foram reinscritoseaborados, no contexto do conjunto

de conflitos regionais e classistas do Reino Unidderno.

2 Nem todos consideram Sidney e Mintz como uma fosipnciliadora. Segundo Paul Lovejoy e José
Curto, autores como Sidney Mintz e Richard Pridaterzaram a rapida adaptacao dos africanos esedngz

as novas culturas nas Américas, enquanto GwendalfreHDouglass Chambers propuseram a sobrevivéncia
e continuidade de caracteristicas culturais afdsacf. Jose C. Curto; Paul E. Lovejéintroduction” in:
Enslavng connections: changing cultures of Africal 8razil during he era of slaveriew York: Humanity
Books, 2004. p. 14.
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Stuart Hall concordou com Gilroy de que o Atldotiregro € uma categoria bem
mais Gtil para o estudo das didsporas que o refi@temacional (HALL, 2003, p.36). Hall
analisou a musica e a subcultwlanceballna Gra-Bretanha e afirma que, apesar desse
movimento se inspirar na musica e na subculturdadeica e adotarem muito de seu estilo
e atitude, ndo é apenas um reflexo palido de uigaror‘verdadeiramente” caribenha. As
configuragbes sincretizadas da identidade caribenkda suas diasporas ndo podem ser
concebidas, portanto, em termos de origem e copia.

Apesar de identificar que a Africa vive nessapuliéa caribenha em alguns tracos,
como ha retencao das palavras e nos padrdes rft&conusica, ele acredita que ndo se
esta ligado ao passado e a heranca africana, @ocaneia inquebravel, discordando, nesse
ponto, de autores como Stuckey. A Africa que vieedispora “ndo é nem a Africa
daqueles territorios agora ignorados pelo cartogoés-colonial, de onde os escravos eram
sequestrados e transportados, nem a Africa de foge g, pelo menos, quatro ou cinco
‘continentes’ diferentes, embrulhados num s, $olasas de subsisténcia destruidas, seus
povos estruturalmente ajustados a uma pobrezatddeas’ (HALL, 2003, p.40). A Africa
gue vai bem, nesta parte do mundo, portanto, réquéla que é retomada, e sim criada.
Dessa forma, Hall analisou a cultura, ndo apenam agna viagem de redescoberta, e sim
como uma producgéo.

As discussdes sobre a musica de trabalho dos snégmbém giram em torno da
quest&o da continuidade ou ruptura de padrdesraisitentre a Africa e as Américas. Entre
as obras que consultei, o Unico autor que ndoutrdéssa questdo foi Alain Locke. Uma
das razdes deve estar em gque na época da prododaagod(a primeira edicdo data de
1936), essa questdo ndo estivesse posta. Esteafititeou que as musicas de trabalho eram
compostas de varias pequenas linhas, repetidaspeosas, intervindo na batida de um
martelo ou de uma picareta e era geralmente captadam grupo. E, apesar das canc¢des
sulinas, as mais antigas, fossem mdusicas de grumonposicdes coletivas, em que uma
pessoa liderava o canto, sendo o corpo da cancddadao em coros improvisados
(LOCKE, 1988, p.30).

Miles Mark Fisher, por sua vez, iniciou seu lisobre as cangdes dos escravos
negros nos Estados Unidos, datado de 1953, mosteafmma e a funcdo da musica para

as populacdes que viviam na Africa. Segundo elaarido os negros africanos foram
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trazidos para a América eles carregaram consigoaangisica ritmica, corporal, voz e
instrumentos. Eles possuiam musicas fixas, parast@s$ situacdes da vida e tinham
habilidade para criar outras improvisadas” (FISHE®O0, p.10). As cancdes dos escravos
foram vistas assim como possuindo os mesmos sigdds das musicas para os africanos,
sendo eles: valorizar acontecimentos contemporameeservar as histérias do passado,
promover a religido e comentar eventos da vidadieota. A muasica de trabalho, segundo
Fisher, condenava, tanto os feitores quanto a céaadie vida dos escravos, no periodo
antes da Guerra Civil, além de fazer com que @linabpassasse mais rapido.

Lazarus E. N. Ekwueme, em artigo de 1974, deixachasua posicao, ja no titulo
do trabalho “Retencdes musicais africanas no Nowmdd”. O autor buscou, entéo,
semelhancas entre as musicas na Africa e nas Aaméi@firmou, por exemplo, que uma
dona de casa negra, na Louisiana, canta para béur# muito diferentemente do jeito de
uma mée jamaicana ou ainda de uma mulher Ewe, na E@EKWUEME, 1974, p.128).
Apesar da aculturacédo das pessoas negras, no Nwwdayleles continuaram a tradicao de
empregar muasica na sua vida social e comunal, aeeimo persistiram, com certos
elementos da melodia africana. Segundo o automisacen ocupava um papel central, nos
trabalhos realizados em grupo, ndo s6 porque foageo como uma distragdo para o fardo
do servico, mas também porque servia para coordepaergia do time de trabalho, cuja
acao estava atrelada ao ritmo da masica.

Lawrence Levine analisou as musicas de trabalhatadas pelos negros norte-
americanos, no periodo pos-abolicdo, musicas gsgase tornaram mais seculares do que
religiosas. Segundo Levine, ap0s a escravidao,egsos estavam mais sujeitos do que
antes as influéncias musicais de todos os tipogindbdo século XIX e comeco do século
XX, brancos e negros do Sul dos Estados Unidosll@aram um repertorio de masicas
populares. Apesar desse contato, a musica afraeamarpermanecia distinta. Em parte,
porque as musicas brancas, que ouviam, ja tinhdmirsiluenciadas pelos estilos musicais
negros. Outro fator da distincdo é também a capdeidlos negros de colocar, em sua
propria estética e necessidades sociais, as migieapegam emprestado. O ecletismo da
musica negra, secular, segundo Levine, foi composto somente da mistura de elementos
brancos e negros, mas também da combinacdo de eddiversos estilos comuns a cultura

afro-americana (LEVINE, 1978, PP.195-197). O autostra, assim, uma visdo da musica
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negra, mais matizada que os autores citados aeim@ropor que ela nédo foi formada,
unicamente, a partir de elementos africanos.

Levine prop6s que a musica, desde o tempo da é&d&oasté o século XX, era tdo
valiosa na vida dos trabalhadores, que o papebdtoclider assumia grande importancia
no progresso da atividade executada. Cantandogl&svam as tensdes, faziam o tempo
passar mais rapido; e, se ndo mudavam as condgdamas sob as quais trabalhavam,
pelo menos sentiam motivacdo para sobrevivero tpsicoldgica, quanto fisicamente, a
essas condicoes.

Tanto na forma quanto na funcdo, a musica de trabala um instrumento
comunitario. Ela permitia aos trabalhadores harganseus movimentos fisicos e suas
necessidades psiquicas as dos outros trabalhadqgressibilitava ainda, importantes meios
de comunicagdo e expressao. A musica afetou, sulEtaente, o significado da propria
experiéncia do trabalho. Citando Bruce Jacksoninkeeexpds que, ao incorporar o trabalho
a mausica, os trabalhadores negros resignificaraamocsua, uma atividade que eram
forcados a executar.

Em relacdo ao Brasil, além dos viajantes que detitalgumas linhas sobre o
assunto, folcloristas reuniram musicas utilizadas trabalhos dos carregadores.Augusto
Pereira da Costa, em obra publicada em 1907, Igtemas cantilenas de carregadores de
pianos de Recife, como:

Minha m&e me deu

Com machucad®,

Quebrou-me a cabeca,
Mas ndo me matou.

Agua de beber,

Ferro de engomar,

Minha m&e me deu

Foi pra me matar (COSTA, 1907, P.239)

E cita ainda uma coligida por Silvio Romero:

Bota a méo

No argoléo;

Sinhazinha

Vai tocar;

Afinador

Vem afinar,

Sinhazinha

Vai pagar (COSTA, 1907, p.240).
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Manuel Querino, en raca africana e 0s seus costumes na Badfiamou que os
trabalhadores ao ganho, de Salvador, cuja funcécadegar era uma das principais,
estavam organizados em diversos pontos da cidadespontos eram chamadogaetos
e eram dirigidos por um chefe a que apelidavamagétdn. Ao relatar a cerimoénia de
aclamacao de um novo capitdo, deeantodo bairro comercial, Quirino expde que todo o
canto desfilava em direcdo ao bairro das Pedreiras,eeelgs entoavam, em dialeto ou
patua africano, uma monotona cantilena (QUERINChL95

Guilherme Santos Neves inicia seu artigo "Velheerlidos cantos de trabalho”,
publicado em 1966, com a afirmacdo um tanto sast@ode que “as cidades de hoje néao
mais apresentam o curioso espetaculo de outroeadgy as vezes, percorriam as ruas 0s
negros, carregadores de pianos” (NEVES, 1966, p€ig autor cita os relatos de viajantes
em relacdo ao Rio de Janeiro, mas também faz mengiwa de Gilberto Freire, Casa
Grande & Senzala. Freire, referindo-se aos cantograbalho dos negros, pois estes
"trabalharam sempre cantando" e "enchendo de alafficana a vida brasileira", afirmou
gue "0s pianos Nao se carregavam outrora sem quEQO3S cantassem:

E o piano de yoyd,

€ o0 piano de yaya... (NEVES, 1966, p.6)

Os textos acima fazem mais um possivel inventéa® chn¢cbes entoadas pelos
carregadores em algumas partes do Brasil do queigmoente uma tentativa de analise das
funcbes dessas musicas nas experiéncias dessathdddyes. Quem caminhou nessa
direcéo foi o historiador Jodo José Reis, em adgd993. Reis, baseado em viajantes e
memorialistas, afirmou que os carregadores de &alyao século XIX, entoavam canc¢des
cantadas na lingua da Africa. A mUsica que “aninsyseles corpos podia ajudar a aliviar
0 peso sobre os ombros, mas, sobretudo, aliviaegpdrito, permitindo aos africanos
persistir, afirmar sua humanidade, ndo desespgREIS, 1993, p.12). A musica
contribuia, assim, para assegurar alguma “estruleramtegridade comunitaria” e também
seria um instrumento de dendncia da escravidas. deisidera que ndo seria surpresa que
“além de cancdes africanas de trabalho, os ganbsdoventassem letras de critica da
escraviddo e escarnio dos brancos” (REIS, 1993).p.1

A musica, segundo Reis, estava associada, diretajra processo de trabalho. As

cantilenas que davam o ritmo ao trabalho eram @sxpdlos capitdes danta Oscantos
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citados anteriormente por Quirino, foram descripes Reis como grupos, etnicamente

delimitados, que se reuniam para oferecer seuscesrem determinados locais da

geografia urbana. Este autor afirmou que faltarmégdes sobre como os capitdes eram
escolhidos, mas propds como o modelo original dédsaanca poderia estar ligado a

diversas tradicOes africanas. Além de conduziremm@sicas, 0os capitdes de canto tinham
ainda as seguintes funcgdes: “contratar servicos clntes, designar tarefas, receber e
dividir a féria, mediar conflitos, porventura sugs entre os ganhadores” (REIS, 1993,
p.14).

As funcbes descritas acima, para os capitaesad de Salvador, inclusive a de
puxar a musica, ndo eram muito diferentes das ithesgpara os capatazes entre 0s
carregadores do Rio de Janeiro no século Xifigura desse lider, na organizacdo do
trabalho, se assemelha ainda com a relatada perr&eéa Costa para os condutores de
mercadorias em Recife. Segundo ele, os carregadfmesavam-se em grupos a que
chamavam de companhias, dirigidas por um mestreapataz; que distribuia o servico e
pagava o salario aos sdbados” (COSTA, 1907, p.237).

Podemos perceber, portanto, que havia pontos comairorganiza¢ao do trabalho
dos carregadores negros, em algumas partes dd, B@so a figura do chefe do grupo e
também a presenca predominante da musica, assarigtacucdo da atividade. Mas,
afinal, o que havia de especifico, e também de ogrmantre os cantos entoados pelos
carregadores negros do Rio de Janeiro e a musidceall@ho dos africanos no Mundo
Atlantico?

Como vimos acima, a musica estava fortemente a&fp@o trabalho de quase
todos os tipos de carregadores do Rio, na prinmeétade do século XIX. A avaliacdo dos
viajantes sobre essas musicas, no entanto, eraniondiversa. Alguns viam-nas como uma
demonstracdo de tristeza e melancolia, por parte edgravos; outros, como sinal da
alegria; outros, ainda, as consideravam como [ertiaras de estrangeiros pacatos. Um
consenso entre eles, no entanto, é que o capatazgo canto e utilizava uma matraca,

gue servia, ndo sO para marcar 0 compasso, cora@bpar caminho. Segundo Luccock,

3 Entre as fontes que analisei para o Rio de Janm&imencontrei o termo “capitdo”, mas sim “capatgaze se
referia ao chefe escolhido entre os préprios cades, e também o termo “feitor”, que designavisaal
encarregado pelo comerciante que contratasse eatws carregadores para acompanhar o transpaste d
mercadorias, a fim de vigiar e controlar o trabalho
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A fim de imprimir ritmo aos seus esforgos e, piatinente uniformidade no passo, esse [0 capataz]
entoa sempre alguma cantiga africana, curta e eanpb cabo do qual o grupo todo responde em alto
coro (LUCCOCK, 1942, p.74).

Na passagem acima, podemos perceber varios elesneatouns, aos cantos de
trabalho de outros espacos do Mundo Atlantico. iGhgiro deles é a figura do puxador de
canto. Levine exp0ds, que os cantores lideres tirgegmel fundamental no ritmo do trabalho,
no fornecimento de instrucdes e na producdo detoihentos. A importancia desses lideres
para o desenvolvimento das atividades era percebédaelos contratadores e o autor cita um
caso relatado pelBaltimore Sunem 1903, em que um chefe branco, de uma ferrewsa,
Maryland, cometeu o erro de dispensar um trabalhage parecia estar cantando, mais do
gue trabalhando. Os outros empregados negros aomree displicentes e passaram a
reclamar a volta do cantor. E quando tiveram odmediendido, passaram a trabalhar com
energia renovada (LEVINE, 1978, p.210). Miles M&ikher afirmou que, nos tempos da
escravidao, cantores eram pagos para fazer o halamentar nas plantacbes do Sul ao
induzir os escravos a cantar. Esses “cantores hefeham véarias designacdes e,
geralmente, eram mulheres (FISHER, 1990, p.21).

O segundo elemento é a forte relacdo entre o @ototmo do trabalho. Luccock
expbs que a musica era fundamental, ndo sé pararimpitmo, como também para dar
uniformidade aos passos dos ganhadores. Segundg Beamberlain, que esteve no Rio
de Janeiro em 1819, “a fim de manter a regularididpasso, tdo necessaria para produzir
uniformidade de esfor¢o, o capataz canta umasaalafricanas as quais todos respondem
em coro. E assim, cantando e marchando juntos,u@taco trabalho contratado”
(CHAMBERLAIN, 1943, p.165). Ekwueme, analisandottaas musicas de trabalho das
Américas quanto as da Africa, afirmou que elas ezasenciais, num trabalho realizado em
grupo, e tinham justamente a funcao de coordepaeggia do time de trabalhadores cuja a
acao estava diretamente ligada com o ritmo da m{Bi€KWUEME, 1974, p.129).

O terceiro elemento comum, entre as musicas ergopel@s transportadores do
Rio, e as dos trabalhadores negros, no Mundo Adtiné a questdo da forma. Luccock
afirmou que o capataz entoava uma cantiga africauréa e simples, que era respondida
pelo grupo. Chamberlain fez observacdo semelhaat@assagem acima, ao informar
também que o capataz entoava algumas palavrasr@gmerespondidas em coro. A forma
“chamada e resposta” é descrita por Ekwueme, coemolos africana, e, tendo sido
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transplantada para as Ameéricas, consistia, just@nem que um solista, ou um pequeno
grupo, tomasse a lideranca e o resto do grupo,aua respondesse cantando ou tocando
a mesma melodia ou uma melodia diferente, numa cidelde correspondente
(EKWUEME, 1974, p.136). Levine, por sua vez, expdg, as musicas de trabalho dos
negros americanos, poderiam ser cantadas, tarftrma chamada e resposta, em que 0s
trabalhadores respondiam, ao lider, com palavras, ®wmo também por can¢des em que
havia s6 chamadas e néo respostas (LEVINE, 197@9p.

Outro ponto comum € que, a masica era importa@ie,so para imprimir 0 passo da
atividade, mas também para fazer com que o temggapse mais rapido e aliviasse a alma
dos trabalhadores negros. Luccock afirmou que:

Prosseguem nesse canto enquanto dura o trabatecgpdo que com isso aliviam a carga e alegram
seus animos. Tinha por vezes a impressdo de qaegesse ndo era insensivel ao prazer das

recordacdes, assim avivadas, de um lar que haviardido e que jamais tornariam a ver
(LUCCOCK, 1942, p.74).

Essa passagem aponta para os significados dessasasn@gue, provavelmente,
extrapolavam a funcdo de organizar o trabalho. deicdevantou a possibilidade de elas
serem uma forma de reavivar as lembrancas da saanegal e, com isso, aliviar a carga e
alegrar os animos. Levine expds, em relagdo abslh@adores negros dos Estados Unidos,
justamente que a musica aliviava as tensdes eddeimpo passar mais rapido. Reis, por sua
vez, observou que a musica servia, para os garggmderSalvador, como um alento para a
alma, uma forma de afirmar a sua humanidade e egesgderar (REIS, 1993p.12).

Jean Baptiste Debret, presente no pais entre 18@3%, afirmou que, entre os
carregadores de café, havia “um capataz entusizgtaz de animar os homens com suas
cancdes improvisadas” (DEBRET, 1978, p.237, volLdmprovisagao € vista por Levine
como um traco marcante das mausicas de trabalhee-aoréricanas. Utilizando uma
estrutura familiar e, provavelmente, melodias tamloénhecidas, os trabalhadores negros
permitiam a si proprios um amplo escopo para inmipesem novas palavras que tinham a
ver com o seu redor (LEVINE, 1978, p.206).

A caracteristica da improvisacdo permitiu, portarmjoe 0S negros cantassem
elementos proprios de seu cotidiano. Dessa forrag, letras das musicas, poderiamos

encontrar o que havia de especifico nas can¢desalmgadores negros. A Unica letra a
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gue tive acesso, referente ao Rio de Janeiro, tamten foi a registrada pelo memorialista

Luis Edmundo e diz respeito a uma marcha entoadalguns carregadores de cangalhas:

Maria, rabula, aué
Calunga, aué (EDMUNDO,2000, p.45).

Embora néo tenha conseguido apreender o sentida léés, me chamou atencéo a
palavra “calunga”. Slenes afirmou que a predomii@mte escravos, vindos da Africa
Central, favoreceu a formac¢do de uma identidadieadtantu no Brasil do século XIX. A
palavrakalungafazia parte, justamente, do complexo linglisbemtue significava a linha
divisoria, ou “a ‘superficie’, que separava o mundies vivos daqueles dos mortos”
(SLENES, 1991-1992, P.53). Ndo vem ao caso, nestmemto, discutir quais eram as
diferentes acepg¢fes que a palavra poderia tergsaciversos povobanty ou até mesmo
qual poderia ser o sentido dela na musica acimgu® importa € que ela demonstra a
presenca de uma palavra africana, e, mais abahy numa possivel musica entoada pelos
carregadores, no Rio de Janeiro.

Tentar tracar um panorama indicador desses trat@és que entoavam as
cantigas, pelas ruas da cidade do Rio de Janarggoulo XIX, € uma tarefa um tanto
ardua. Mary Karasch afirma que é dificil estabeleseidentidades especificas da maioria
africana da populagdo devido a extraordinaria didade étnica do Rio. Enquanto
Salvador tendia a receber uma mostra mais restaitafrica Ocidental, o Rio importava
escravos da Africa Ocidental e Oriental (KARASCHQQ, p.42).

Karasch nota que, antes de 1811, 96,2% dos escdavédo vieram do Centro-
Oeste Africano. Embora o nimero tenha diminuiddsdapso, nunca caiu para menos de
66%. Em nenhum periodo, os escravos provenientédrida Ocidental chegaram perto de
um quarto do trafico para o Rio, pois, menos de @%n importados, diretamente, dessa
regido. A porcentagem mais alta (6% a 7%) de afosaocidentais, na cidade, reflete o
trafico entre a Bahia e 0 Rio, principalmente dept# 1835. A importancia crescente, da
Africa Oriental, na cidade, reflete-se na porcestaglo nimero de escravos, vindos dessa
regido, entre 16,8% e 26,4% dependendo do perfclBASCH, 2000, p.50).

Uma forma de tentar identificar quem eram os caderes da cidade do Rio de

Janeiro, no século XIX, € acompanhar as licencagaibrias para que os trabalhadores,
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sejam eles escravos ou forros, saissem ao gantas, pas da cidade. Para a primeira
metade do século XIX, temos um total de 169 licengaeferentes a 199 negros. Desses,
cinco sao libertos que requerem licencas para smoe (2,51%), e os outros 194 séo
escravos (97,49%)0s dados demograficos da cidade nos informam sobreporcéo de
libertos e escravos. Em 1799, do total de 43.3Bitdretes do Rio, 34,6% eram escravos,
engquanto os libertos 20,3%. Em 1849, a porcentagerescravos era um pouco maior
38,9%, mas € preciso considerar que a populac@®ialdavia crescido, enormemente, e
contava 205.906 pessoas na cidade. Os libertosa mzga, somavam 5,21% do total da
populagcdo. Considerando, agora, s6 a populacda,negrartir do Censo de 1849, temos
que 88,02% deles eram escravos e 11,98%, libeMoaslisando, somente os dados das
licencas referentes a década de 1840, que estang@srperto do Censo, temos, entéo, 3,1%
de libertos e 96.9% de escravos (KARASCH, 20001pp.e 112). A proporcao de libertos
e cativos, entre os trabalhadores ao ganho, padceer tdo diferente da encontrada na
populacéo negra total da cidade.

Através das licencas, podemos perceber, também, dpudotal de 199 negros
presentes nelas, 2,51% eram crioulos, isto é, dmscio Brasil; 70,85% eram africanos, e,
26,64%, nédo tiveram a nacionalidade declarada.r8iega Censo de 1849, dentro do total
da populacdo negra contabilizando os escravos resfaronjuntamente, 33,1% eram
brasileiros e 66,9% eram estrangeiros (KARASCH, 0200.112). Comparando o0s
diferentes dados, poderiamos dizer que o mercadoedoravos ao ganho, na primeira
metade do século, era majoritariamente africanagaeapenas uma infima parcela de
brasileiros Os africanos continuaram a ser maior@,trabalho ao ganho, na segunda
metade do século, em que constituiam 76,53%, cdfif@7% brasileiros e 5.5% nao

tiveram suas origens especificadas.

Os dados da licenca apontam o Centro-Oeste A@i¢&0.3%) e para a Africa
Oriental (20.6%) como a terra natal, provavel, @aonia dos ganhadores africanos do Rio.
Os da Africa Ocidental computavam apenas 10.9%esEs®rcentuais, das principais
regides exportadoras da Africa, se assemelhamamiortaos encontrados para a cidade, no

mesmo periodo. O Centro-Oeste Africano continueara area de procedéncia da maioria

* AGCRJ- Cdodices: 6.1.44 a 6.1.47
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(44,4% ) dos ganhadores da cidade, na segundaemdtasiéculo XIX, seguidos pelos da
Africa Ocidental (23,5%), da Africa Oriental (13%® pelos africanos de nacdes
desconhecidas (19,1%) (SOARES, 1998, pp. 115-116).

O fato de termos encontrado uma palaveentu na Unica letra de uma mdasica
entoada pelos carregadores do Rio de Janeiro,catos€lX, vai de encontro aos dados da
licenca, que apontam, justamente para uma maiorigepiente do Centro-Oeste Africano,
entre os ganhadores. Esse elemento significouangort uma das especificidades dos
carregadores do Rio, em relacdo aos trabalhadeg®s de outras regides do Mundo
Atlantico. Enquanto a maioria dos escravos trazpgis o Centro-Sul do Brasil, durante a
primeira metade do século XIX, era do Centro-Oédtieano, em Salvador, nesse mesmo
periodo, por exemplo, a maioria era de nagd. Rar, ismbora os carregadores das duas
cidades, cantassem, enquanto trabalhavam, o catioi@de, com certeza, ndo era 0 mesmo.

Se pensarmos que a musica foi um dos elemenigmddis pelos africanos para
reconstruirem suas identidades, no Novo Mundo,mvaseque 0s grupos de procedéncia,
aos quais pertenciam, tiveram, com certeza, um | plapelamental, mas nao Unico.
Seguindo as proposicdes de Fredrik Barth, as wishis étnicas devem ser analisadas pelo
aspecto relacional, isto é, precisamos verificantid de um contexto histérico especifico,
como 0s grupos se autodefiniam e eram definidos quiros, e como as fronteiras,
estabelecidas entre eles, implicavam em conflifss.configuracbes étnicas estiveram,
portanto, em permanente processo de transformacdideriam, de acordo com o tempo,
lugar e situagcdo. Sendo assim, se o0 passado affficeum elemento presente, nas musicas
cantadas pelos trabalhadores negros, ele passoueanscrito, de acordo com 0s contextos
histéricos especificos, que poderiam ser diferemias mesmo lugar, ao longo do tempo,
mudando, assim, a propria natureza do que eradmanta

Pudemos perceber semelhancas, no Mundo Atlanticofato de que os negros
entoavam musicas, durante o processo de trabafisasEnusicas faziam parte do processo
em si, seja dando-lhe ritmo ou fazendo com queagassmais rapido. As semelhancas,
também, estavam presentes, na forma como elesvaantassas canc¢des, a “chamada e
resposta”’, além de emprego constante da improvisaca

Vimos que alguns autores interpretaram essas sangalf como tendo, unicamente,

uma matriz africana, e sendo essa matriz a raizdgasidades criadas pelos africanos, nas
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Américas, e pelas quais eles estariam atreladosurmpa cadeia inquebravel. Creio que a
constatacdo dessas similitudes deve ser o ponpartida e ndo o de chegada. O que essas
musicas poderiam significar, de acordo com o caatespecifico dos grupos que a
entoavam? Como os trabalhadores utilizaram essp®eptos comuns para cantar elementos
proprios de sua realidade? Acredito que a tradicdtnral que os africanos trouxeram nao
deve ser vista de forma essencializada e concantioStuart Hall que diz a questdo ndo € o
que a tradicdo faz da gente, mas o que a gentdafaradicdo (HALL, 2003, p. 44). O
proximo passo dos estudos dedicados a musica lo@hoados negros deve ser, portanto,
averiguar ndo so o que ha de comum entre as cadodelindo Atlantico, mas também o
gue ha de diferente, de especifico, além de bugess outras influéncias receberam, além

da africana.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

ALGRANTI, Leila Mezan.O feitor ausente — estudo sobre a escravidao urlvan®io de
Janeiro.Petrépolis: Vozes, 1988.

ASSUNCAO, Mathias Réhrig. “From slave to populaftete: the formation of afro-brazilian
art forms in nineteenth-century Bahia and Rio desiia”. Ibero Americanalll, 12 (2003).
BARTH. Fredrik. “Grupos étnicos e suas fronteiras” Philippe Poutignat e Jocelyne
Sreiff-FenartTeorias da etnicidadé&ao Paulo: Fundacéao Editora da UNESP, 1998.
BIARD, F.Deux annés au BrésiParis, 1862.

CHAMBERLAIN, Henry.Vistas e costumes da cidade e arredores do Riauleird em
1819-1820, segundo desenhos feitos pelo Tenentalignkain R. A.Sao Paulo: Kosmos,
1943.

COSTA, Augusto Pereira da. “Folk-Lore PernambucaR&Vista do IHGB, 1907; Tomo

L; Parte |

COSTA E SILVA, Alberto da. “Africa-Brazil-Africa dung the Era of the Slave Trade”.
In: Jose C. Curto; Paul E. Lovejognslavng connections: changing cultures of Afacal
Brazil during he era of slaverjNew York: Humanity Books, 2004.



Outros Temposyww.outrostempos.uema,d6SN 1808-8031, volume 03, p. 01-17 16

CRUZ, Maria Cecilia Velasco e. “Tradicbes negrasonamacdo de um sindicato: sociedade
de Resisténcia dos trabalhadores em trapiche gRiaféle Janeiro, 1905-1930Xfro-Asia

24 (2000). CEAO/ FFCH/ UFBa.

DEBRET, Jean-Baptist&iagem pitoresca e historica ao Bradllelo Horizonte: Itatiaia;
Séo Paulo: USP, 197%0l.1

EDMUNDO, Luis.O Rio de janeiro no tempo dos vice-reis (1763-18B&silia: Senado
Federal, 2000.

EKWUEME, Lazarus E. N. “African-Music retentions the New World". The black
perspective in Musjosol.2,n.2 1974.

EWBANK, ThomasVida no Brasil ou Diario de uma visita a Terra dacaueiro e da
Palmeira.S&o Paulo: Ed. da USP; Belo Horizonte: Ed. Itati2b76.

FISHER, Miles MarkNegro slave songs in the United Statéew York: Carol Publishing
Group, 1990.

GILROY, Paul.O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéné&é& de Janeiro:
Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001.

HALL, Stuart. Da Diaspora: Identidades e mediacdes culturdglo Horizonte: UFMG:
Representacdes da UNESCO no Brasil, 2003.

KARASCH, Mary C. A vida dos escravos no Rio de Janeiro (1808-1858) Paulo:
Companhia das Letras, 2000.

KIDDER, Daniel ParishReminiscéncias de viagens e permanéncia no B&&i Paulo:
Livraria Martins, 1940.

LARA, Silvia Hunold. “Blowing in the Wind: E. P. Tdmpson e a experiéncia negra no
Brasil” in: Projeto Histdria.Sao Paulo (12), out. 1995.

LEVINE, Lawrence WBIack culture and black consciousneNew York: Oxford University
Press, 1978.

LOCKE, Alain. The Negro and his musitlew Hampshire: Ayer Company, 1988.
LUCCOCK, John.Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionaisBdasil. Tomadas
durante uma estada de dez anos, de 1808 a BHBPaulo: Livraria Martins, 1942.
MORGAN, Philip D. “The cultural implications of th&tlantic Slave Trade: African Regional
Origins, Americans Destinations and New World Depehents”. Slavery and Abolition,
vol.18, n. 1, 1997.



Outros Temposyww.outrostempos.uema,d6SN 1808-8031, volume 03, p. 01-17 17

NEVES, Guilherme Santos. "Velhos e perdidos cad¢osabalho”"A GazetaVitoria, 01

de maio de 1966, suplemento literario.

REIS, Joao José. “A greve negra de 1857 na BaRmvista USP18 (1993).

SILVA, Marilene Rosa Nogueira dalegro na rua: a nova face da escravid&&o Paulo:
Hucitec; Brasilia: CNPq, 1998.

SLENES, Robert W. Robert W. Slenes, “Malungu, magovem!: Africa coberta e
descoberta no BrasilRevista USPn° 12, dez/fev 1991-1992.

SOARES, Luiz Carlos. “Os escravos de ganho no RidJaheiro do século XIX'Revista
Brasileira de Histéria16 (Mar/ ago.1998). Marco Zero/ ANPUH.

STUCKEY, Sterling.Slave culture: Nationalist theory and the foundasi®f black America.
New York, Oxford: Oxford University Press, 1987.

FONTES:
Arquivo Geral da Cidade

Licencas para escravos ao ganho- Cédices 6.1.444Y6



