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Resuma

A proposta aqui apresentada € debater o modeiaadiil pelo Projeto “Rotas do Mito”
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" Este artigo se propde a apresentar e escladéecemunidade cientifica a grade de transcricaordie® de
Pesquisa “Rotas do Mito”, do Departamento de Lirngliteraturas Vernaculas, do Centro de LetrastesAr
da Universidade Federal do Para, e que tem o almoidicleo de Meio Ambiente, da referida universelad
objetivo do projeto é registrar, analisar e catatowarrativas orais, oriundas de histérias de vidda tradicao
oral, para posterior interpretacdo, baseados eeton da teoria da narrativa, da sociologia daucle dos
estudos culturais. Atualmentecorpusé constituido de narrativas de imigrantes e sessathdentes que se
estabeleceram na Amazédnia a partir da ecloséo clo @a Borracha, de um lado, e por outro lado catpo
de narrativas miticas e lendarias coletadas pedjeterde Pesquisa IFNOPAP (O imaginario nas formas
narrativas orais populares da Amazdnia paraensahesmo Centro.
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1. DO ORAL AO ESCRITO

As relacdes entre a palavra oral e a escrita nforean tdo pacificas, uma vez que
uma vai na contramao das idiossincrasias da dDtrpue quero dizer é que para a liberdade
discursiva e expressiva do oral ndo correspondiamesate o0 mesmo principio na palavra
escrita, pois a escrita se coloca como o duradaudgfinitvo em alguns casos. Por outro
lado, deve-se entender que no mundo moderno ascappeés entre uma e outra sao
inevitaveis, e mesmo na modernissim&rnetja ndo se pode falar em uma dissensao pois
com o advento devebcamescrever na tela passou a ser complementado glalo Yer e
ouvir. Mesmo a escritura “internautica” esta eivadéa oralidade, se constituindo ja em
uma nova forma de escrever, uma nova “lingua”.

Dadas essas questOes basilares, como compreendelag®es entre o oral e o
escrito? Em primeiro lugar, € de bom tom que stapda compreensdo de que o oral tem
uma finalidade diversa, que € marcada pelo corpatsuasivo e mais direto entre os
locutores, sendo um texto que pode ser reelabonadato de sua producéo/recepcao;
contrariamente, a escrita, ao se enquadrar na ibidaale do tempo e espacgo, se destina
muito mais ao canbnico, podendo transitar entras&ulturas com a autoridade de quem a
impde como o elemento ordenador, claro que do pdateista hegemonico. Por isso, a
escrita serve com melhor aproveitamento a concepig@sica de ciéncia porque ordena
mais coesivamente o sintagma, coisa que a oraliddéte se adequa por seu carater
digressivo e performatico, ou seja, em especiahasativas orais sdo marcadas por
narrativas de encaixe e pela complementacédo do @ovpz; ou seria a complementacdo da
voz ao corpo? Aqui se conclui, em primeira mao, gsi@roblemas relativos ao oral e ao
escrito sdo constituidos pela diversidade semidigceada modalidade, mas que ndo param
por ai. A autoridade politica de cada modalidatleetaseja mais determinante na medida
em que a escola e outros segmentos afins legalizesorita como “a lingua” e reservam ao
oral o estigma de “errado”, o que nao é novidadeosmidade esta no fato de que, nos
altimos anos, é cada vez maior o campo operacdetitado a oralidade no ensino superior
e na pesquisa académica, o que tem implicado eravee 0 conceito de conhecimento,
visto que, como ja foi apontado, a escrita pareceosstituir em mais racional do que a
oralidade, e por esta razdo € mais aceita pelardsccientifico. Isto porque, no caso
especifico da historia oral, pode-se considerar tfu&ma historia construida em torno de
pessoas(...) Ela lanca a vida para dentro da préysioria e isso alarga seu campo de acéo”
(THOMPSON, 1992, P.44). Ou seja, ao considerarmosroado que esta impresso em

depoimentos e historias de vida do “homem comurotguemos a uma nova focalizacao
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sobre o passado, ndo isoladamente mas como pasttainte da meméria coletiVa da
consciéncia contemporanea, o que nos abre um &muaensiderarmos ndo apenas a versao
hegemaonica (seja escrita ou oral), mas que passemosstiona-la mediante outras versdes
e mesmo a consideremos como participante destasmHembrar que elidir o pensamento
a fala requer um longo processo para as populacééEionais e empobrecidas, pois a
participacdo do individuo na condigdo de enunciatoseu discurso oralizado pressupde
vencer os estagios de criar, defender, argumenpémar sobre um conhecimento muitas
vezes posto de lado pela cultura hegemonica.

Se por um lado as narrativas orais de historiavide sdo importantes para a
releitura da realidade, ndo é menos verdade quendssy “arrumar” as versdées orais para
melhor compreendé-las. E arrumar ndo significaaécar o oral na camisa de for¢ca do
escrito, 0 que é necessario ainda na academiart& q@e a necessidade de transcrigéo,
imposta pela tradicdo cientifica para o estudo eddot narrativo oral, por si s6 € uma
contradicdo em fungédo de que a epistemologia witaea credita maior factualidade ao
escrito. Mas o sentido de arrumar, aqui utilizadim tem nada a ver com uma intervengao
ideoldgica no discurso do outro, por mais que E3mTa as vezes sem nos darmos conta. A
coeréncia no texto oral ndo € a mesma coeréndiextio escrito. Neste, a coeréncia é muito
mais interna, e deve ser assegurada estritameatpalavra, pela grafia. No caso do oral, a
performance é o que engloba o todo para dar a medigressiva da narragdo, ou seja,
palavra e corpo estéo enraizados na histériansejam da voz ou na escritura do gesto e do
semblante. Assim é que o que pode aproximar eitastee oral e 0 escrito é 0 género
dramatico, a escritura teatral, porque entre oadarre o dramaturgo a diferenca € de
sentido: enquanto este escreve para encenar, agnekna 0 que sera escrito pelo
pesquisador. E aqui talvez resida a riqueza datnaaroral, pois ela é escrita a duas maos,
ou melhor, entre a voz e a mao, em duas modalid&®sisso, uma palavra sobre a

entrevista.

2. AENTREVISTA

1 O conceito de memodria coletiva esta de acordo @anisdo de que a memdria é socialmente organizada e
sofre os efeitos de concepcdes histéricas e satdaisnemon mas acredito que ndo devemos esquecer que a
lembranca é sempre individual. Como lembra Port&ll recordacées podem ser semelhantes, contiaditd

ou sobrepostas. Porém, em hip6tese alguma, asdeqa® de duas pessoas sdo — assim como as impressde
digitais, ou, a bem da verdade, como as vozes -tameate iguais” (1997, p.16).
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Este € o momento em que o escrito se delineia, @enagvoz traz as marcas
impressas da lingua, portanto € o momento quesfrdido que sera a narrativa, que historia
sera escrita como resultado da interlocucdo emtrador e pesquisador, ou narratario. A
comecar, a categoria que melhor se enquadra, enentender, aos propositos da histéria
oral ndo é a de informante e sim anderador. Isto porque acredito que o interlocutor do
pesquisador ndo presta uma mera informacédo, pomuealdepois pode ser descartada ou
recortada; ou mesmo que o narrador seja um “batg-pa alcaglete. Ha de se vé-lo com a
seriedade que se devota a um cidadao, a um s@rdostjue narra a sua experiéncia como
participante de um contexto amplo — mesmo que ef G protagonista — e que tem
ponto de vista e concepg¢do de mundo acerca deesioaitros. E quem narra, na estrutura
narrativa, nada mais é do que o narrador.

Reconhecida essa condicdo, 0 proximo passo é cengaea entrevista como uma

experiéncia compartilhada. Para Pori@hioz7, p.17)

cada pessoa é um amalgama de grande niumero deakigiih potencial, de possibilidades
imaginadas e néo escolhidas, de perigos iminecdesornados e por pouco evitados. Como
historiadores orais, hossa arte de ouvir basem@s®nsciéncia de que praticamente todas as
pessoas com guem conversamos enriguecem noss&agzer

Isso significa que o dialogismo € quem determieateutura do texto narrativo que a
posteriori sera transcrito, o que quer dizer nd@a wonstrucdo em que reine a igualdade,
com concordancias tacitas do pesquisador em retc@pinides do narrador, ou com este
dizendo somente aquilo que o pesquisador “gostdaajuvir. O dialogismo na entrevista é
o das diferencas, como afirma Portelli: “a fim @ensos totalmente diferentes, precisamos
ser verdadeiramente iguais e ndo conseguiremogesadeiramente iguais se nao formjos
totalmente diferentes”;, e completa: “o trabalho dempo €, por necessidade, um
experimento em igualdade, baseado na diferencaimn(igh. 19). Esta questéo se justifica em
razao de que so existe narrativa porque existeantfiito, ndo necessariamente uma guerra:
um conflito pode ser de opinido, de acdo, de cogéeme mundo, de cultura. Mas o
conflito ndo é sinbnimo de desavenca, no caso ttavesta, e sim a possibilidade de se
construir um texto rico em narratividades, deses¢deflexdes. Ai, cabe ao pesquisador
participar mais diretamente da entrevista soment@andp suas perguntas foram
desencadeadoras de uma progressao narrativa, deeg@r ndo apenas em verbos de acéao,
mas também em verbos de estado, que dao o cardtlemiental de quem age e de quem

sofre as acoes.
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Fomentando essa experiéncia compartilhada e enrewi®, o pesquisador
possibilita o aparecimento do inusitado do enreddaelinguagem, porque o “homem
comum” que narra ira narrar aquilo que lhe foi nta@igo e, por conseguinte, aquilo que foi
anico, misturando estilos e figuras de linguageénegos textuais, periodos, tal e qual o
literato em busca da expresséo que melhor cab&zao drtistico; assim, literatura e historia
oral se confundem, ou pelo menos constroem ossedtoforma semelhante. Ha de se
atentar também que a qualidade da intervencédo siguigador, seja mediante o didlogo
propriamente ou através de sua “simples” presemganmeio diverso do seu, pode
determinar o0 andamento da narracédo, podendo estaase concisa ou mais digressiva, ou
ainda fazer com que o narrador mascare suas @@sngem sempre tdo bonificas, mas com
certeza na mesma dimensao com que o pesquisaliordaa

Ademais, o entrevistador/pesquisador deve: denansgiteresse e simpatia pela
historia e pela opinido do narrador, considerana® & narrativa € uma versao possivel e
plausivel; ouvir mais do que falar, pois o0 entrexds € 0 outro; ndo ser intransigente em
relacdo as situagOes inusitadas; conhecer previanmgercomunidade a ser pesquisada,
inclusive minimamente sendo sabedor dos termdstdsae costumes dessa realidade; ter
clareza sobre quais assuntos e enfoques mais eamdibm o narrador; organizar as
tematicas de sua entrevista, sem, no entanto, amperguntas ou deixar de faze-las
pontualmente. Em relagdo as perguntas, o pesquidatle atentar que existem narradores
mais falastrdes e outros mais comedidos e entres edbis tipos variagcbes que se
encaminham para um extremo ou outro. O importars@#bér de que modo cada um desses
tipos de narradores organiza o seu texto, apontpadd uma coeréncia interna, que nada
tem a ver com o estatuto da verdade, e sim corpacitiade de enredamento l6gico de seu
sintagma narrativo.

As perguntas devem ter uma elaboracdo prévia ereegum modelo basico, que
determine questbes gerais, como familia, trabalhfincia e adolescéncia, religido,
politica, sexualidade, lazer, entre outras, serms@rEtentando para perguntas que provoquem
respostas com enunciados tanto descritivos conmativas, pois a narrativa s6 se constroe a
partir do conflito gerado pela acdo narrativa, eja,spela transformacdo de estados, de
condicdo, o que denota polémicas ou acordos. Agup@s devem ser “simples”, em
linguagem usual, evitando as de duplo sentido opesifrasticas, bem como aquelas de
natureza estritamente pessoal, sem serem pergxitasmamente diretivas, que coloquem o
narrador em uma “saia justa”. As descricoes e asaitmacdes devem ser estimuladas, pois

€ 0 momento em que o narrador mais se entrega a/iigawparticular, principalmente em



Outros Temposyww.outrostempos.uema,dSSN 1808-8031, volume 02, p. 156-16861

juizos éticos e estéticos. Em se tratanto das gassanais narrativas, deve o pesquisador
buscar, através do narrador, a datacdo dos evdimscomo 0s agentes e 0s pacientes da
acao narrativa.

N&o se deve esquecer que a harrativa oral € uro iexbal que solicita sua
complementacdo com outros meios de registro, conwiswal e o0 auditivo, através de
recortes de jornais, fotografias, muasicas, liveis, Estes objetos podem ser o ponta-pé da
entrevista ou o estimulo em um momento de prolamgdéncio. Afinal, a histéria oral ndo
se basta, necessitando de outras fontes documeRtaisisso, também, € importante o
registro de todo detalhe que o entrevistador acnedinteressante no decorrer da entrevista,
como expressoes faciais e gestos, 0 ambiente nmenta descricdo da comunidade e dos
costumes na ocasidao da gravagcao, ou seja, quadgpecto ndao captado pelo gravador.
Neste caso, a classica “caderneta de campo” poderseboa ajuda.

Por fim, € aconselhavel que se saiba das limitagédesntrevista, sejam as de ordem
da informacao prestada ou relativas a sua dur&gimer o exato momento de parar pode ser
providencial para que asseguremos a continuidaéatdavista em um outro momento, com

mais cumplicidade com o narrador.

3. A TRANSCRICAO

Na passagem do oral ao escrito, € bom que se tmhaonsideracdo algumas
caracteristicas decorrentes da natureza oral dadirEm primeiro lugar, s existe lingua
porque uma imagem acustica (som, significante) sgoca a um conceito (idéia,
significado), isto €, quando uma realidade é fuadambdiante a designacdo pela voz, a
mesma voz que proporciona mudanca de significadoura sintagma mediante a alteracao
de valores baseados na oralidade, o que gera gsldersentidos diversos (p.ex., “fala”’ e
“cala”). Por isso, podemos dizer que a oralidadenéevento primario na constituicdo das
linguas, o cédigo oral precede a escrita.

Decorrente dessa colocacdo — a antecedéncia deroredlagdo ao escrito — é que
se pode afirmar que, pelo menos em nossa propediattalno com a oralidade, a escrita
deve “servir’ as nuancas e expressividades daativas orai& Assim é que, ndo obstante a
transcricdo ser grafematica (isto €, feita prioataente na lingua padrao), deve-se atentar

para a pronuncia do narrador e aproximar a trag@erie sua construcdo morfossintética

2 Entende-se por narrativa oral o texto transcrét@dgem vocal, com a presenca de um narrador apieipa
como protagonista ou ndo, mas que imprime seu mtdsta, com lugar de enunciagdo marcado no fExto
elementos déiticos. Pode retratar um mundo magticol(mitos, lendas) ou mais individual (histddiavida),
em que a memdria e a experiéncia estédo presengsemmaoducao e circulacéo.



Outros Temposyww.outrostempos.uema,dESN 1808-8031, volume 02, p. 156-16652

(concordancia, numero, género, pessoa), prosédirdes de entonacdo) e vocabulario (de
uso geral e de uso local).

As vozes do narrador/entrevistado e do pesquisatogiistador devem ser
marcadas distintamente no texto. Utiliza-se nod®oojfRotas do Mito” a fonte TIMES
NEW ROMAN ou ARIAL na transcricdo da voz do pesqdier durante a entrevista, assim
como na escritura de seu texto (artigo, ensaioografia, dissertagcdo) em que a transcricao
faz parte como registro oral. No caso da transcriiginarrativa do entrevistado altera-se a
fonte para COMIC SANS MS, pois outro destaque devalado ao texto de génese oral, ou
seja, procura-se ressaltar a procedéncia diversalidoursos presentes — cultura escrita e
cultura oral — para chamar atencdo que estamosafag® saber da ciéncia e outro da
experiéncia. A opcao por esta fonte no discursbéemn decorréncia dela simular, por seu
carater mais cursivo, 0 manuscrito (repare-se affagia letra B que em meu entender esta
mais préximo do corpo, como a voz, sem intermedialg instrumentos mais mecanicos,
como o computador ou a maquina de escrever. Tadawnto no texto do narrador como
no texto do pesquisador o tamanho da fonte develzer o espacamento 1,5, para se
oferecer uma melhor visualizacéo na leitura. Oserdsdevem ser grafados por extenso.

Abaixo um exemplo extraido de minha tese de dod&dy@m que pode-se observar

0 modo como cada voz participa na constituicacegttfinal:

A permanéncia do cenario de trabalho € resultaatpedsisténcia das mesmas
condicOes sociais de producdo do caboclo-pescgderse arrasta através da historia do
odivelense. Muc atual presidente da Colénia de Pescadores d€&d@mno de Odivelas
(Z-4), lembra sua historia, iniciada na vila de t8aMaria da Barreta, municipio de Sao
Caetano, e posteriormente na sede do municipioe@anfirma o repetitivo cenario em que

o “drama” do pescador se desenrola:

Eu ndo tive oportunidade, devidamente meu pai ser sé pescador,

ganhando pouco, né, como é o pescador artesanal. Aqui, todo mundo ganha

® A tese de doutorad® boi de méascaras: festa, trabalho e meméria Heuca popular do Boi Tinga de S&o
Caetano de Odivelas, Parfoi defendida na Universidade Federal da Paraiba8&03/2004, no Programa de
P6s-Graduacdo em Letras.

4 Manoel Domingos Albuquerque, ou Mucd, nascido €481 é desde 2000 o presidente da Coldnia de
Pescadores de Sdo Caetano. Ha dois anos participatesoureiro do MOPEPA — Movimento de Pescadores
do Pard, entidade ligada a CUT e que faz oposi¢éedaracdo dos Pescadores do Pard — FEPA, emadspeci
ao seu presidente Orlando Lobato, quem apoiavéigogiresidente da Z-4, Seu Dilso, que por 20 airigiu

a Colbnia, destruindo sua sede. Mucé concedeleagswista em 09/09/2000.
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pouco, s6 pra sobrevivéncia mesmo: € um caranguejo, era um camardo, era um
peixe, quer dizer, foi ficando dificil pra mim ir pra cidade (a sede do municipio)
. Eu fiquei Id até a idade dos 13 anos. Com os 13 anos eu vim pra cd (a cidade de
Sdo Caetano de Odivelas), estudar, trabalhar, e foi tfodo tempo pesca ... até

hoje é pesca.
Muca, ao ser indagado sobre sua “aprendizageméseapassegurou-me:

Eu aprendi com meu pai. E desde pequeno ja VIM pescador. Desde da
idade de 8 anos, 9 anos, meu pai jé me levava pra Baixo® uma montaria
pequenina. Ai ele fazia assim, assoalhava o fundo da montaria, ai eu me deitava,
até que ele ia ld. A gente saia as vezes 8 horas da noite, 10 horas da noite,
conforme com a maré. Saida era conforme com a maré. A gente ia la pra Baixo,
ele dizia: —"Dorme um pouco ai”. Quando é de manhd cedo, ele me chamava:
—"Pilota a canoa ai". Eu ia, pegava o remo e ia pilotando a canoa. Ndo tinha NEM
forga de remar, ele que puxava ld na frente com o outro remo, e eu que
aglientava no piloto aqui pra canoa ndo todo doido. Ai jogava a tarrafa, puxava
peixe. Desde essa idade foi trabalhando ja com ele esse tipo de coisa. Entdo o
pescador é assim, sofrido que sd; eu digo sofrido porque €, né. Conhego, meu pai
é desse tipo e coisa, sofrendo, pegando CHUVA que sé. Hoje ele é aposentado

aqui pela Col6nia. Ganha apenas esse saldrio do Governo ... € ruim que so.

Observa-se no exemplo acima — em que se utilizionte TIMES NEW ROMAN
para o discurso do pesquisador e a fonte COMIC SMS$Spara o discurso do narrador —
gue as vozes do discurso direto do pesquisadorreador sdo marcadas distintamente,
para se dar énfase de que séo discursos de orifEendiada, por mais que o ordenador
desses discursos utilize a visdo académica, istm dato que até entdo nos limita. Pelo

menos, sabedores de que existe a distingdo, pan@saamente atentar para a construgao

®“Levar pra Baixo” quer dizer que o pai ja o levaaaa pescar na regido da foz do rio Mojuim.
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frastica de um e de outro, e também a concepcémddo de cada um. E por isso que, além
do destaque na fonte, deve-se perceber que o espatpana pagina conferido a um ou
outro discurso € o mesmo, isto é, tal qual o tertpesquisador o texto do narrador merece
ocupar todo o espaco da pagina, como se fosse ranabdexto de quem constroi
solidariamente o texto cientifico, no caso a t&spor isso que a voz de Mucé, agora como
texto escrito, merece o mesmo espacamento enhaslim mesma formatacao, apenas se
distinguindo pelo tipo de fonte, mas sendo o metamwanho, 12. Outro detalhe € que o
espacamento entre o texto do pesquisador e dodoardeve ser de duas entradas, para
chamar a atencao de que uma outra voz ira falarte gaquele momento.

Outro dado importante no exemplo acima é quantosaode notas de rodapé. Elas
fazem o papel do discurso indireto no decorrerrdeeeista, ja que esta pode ser entendida
como a presenca do discurso direto, pois a entaegis desenvolve como dialogo. Isto
porque se entendermos a dissertacdo ou tese,rabathp cientifico, como uma narrativa,
em que o narrador primeiro € o pesquisador, podacfmente perceber que na transcricdo
as notas sao explicacdes a parte sobre a narragaatr@vistado, sendo esta uma narrativa
de encaixe em relacdo a narrativa do pesquisadt@ioEnada mais 6bvio do que utilizar as
notas de rodapé para identificar o narrador erasr@tancias da entrevista e também para
explicagBes pontuais que o pesquisador julgar sédas, mas que nao cabem no texto da
entrevista porque poderiam “quebrar” o ritmo darago, constituindo-se em uma
interferéncia desnecessaria do entrevistador naidmcado relato do narrador, o que
poderiam inclusive perder-separformancenarrativa. Em geral, as notas explicativas séo
originadas a partir das anotagbes da cadernetaangoc ou de alguma informagéo
especifica prestada pelo narrador apos o desligardergravador.

Durante e apoés a transcricdo, podemos observarscagpectos na narrativa oral que
eventualmente nos servirdo para facilitar nossaksas; sdo os seguintes:

1. Oral e escrito:

- diferenca entre grafemas e pronuncia.

- forma oral e forma dicionarizada de sintagmasteas expressoes

- expressdes/palavras em situacdo de contextonsiemécal.

- expressdes/palavras conforme o meio de registab ¢u escrito).

2. Elementos déiticos:

- invariaveis: advérbios, conectivos, preposicénjuncao, interjeicao.
- variaveis: substantivo, adjetivo, verbo, numesaednome, artigo.

3. Descontinuidade sintatica e descontinuidadeitBsa.
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4. Inferéncias do narrador.
5. Discurso: direto, indireto, indireto livre.
6. As palavras que trazem a memodria e sensibilipamarrador, marcando o discurso:
alegoria e simbolo.
O Projeto de Pesquisa “Rotas do Mito” adota, enfacanidade com sua finalidade,

que é a transcri¢cdo ndo fonética e fonologicagaiste Grade de Transcrigao:

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLOS
Incompreensdo de palavras ¢ (...) Entdo eu (...), ai ndo deu.
expressoes reticéncias entre

parénteses

Palavra/expressdao ndo muito (folclor) E verdade que o (folcloy)

compreensivel, com transcrigdmanscricao entredaqui € muito rico!

proxima a pronuncia ouvida | parénteses

Pausa, com palavra/expressao O certo é que ... é muito

nao concluida, em suspensao | reticéncias dificil lembrar dele.

Pausa preenchida com exitacgo eh, ah, oh, ih | Entdo, eh, eu n&o acreditei.
sons mais ou menol, cumpadre, o bicho pegou!
claros ao final da pausa

Truncamento ou corte abrupto / Eu queria dizer/

na producédo do narrador barra no ponto de cortéoi dificil.
da palavra/expressao

Enfase ou acento forte TEM Os politicos ndo TEM Ja
uso de maiusculas minima vergonha.

Silabacao: palavra pronunciada Im-pos-si-vel E im-pos-si-vel n&o ficar

silabadamente jseparar as silabas indignado.

Superposi¢cado, simultaneamente(Eu tava com medo)| O cumpadre chegou

de vozes: a segunda voz, |de (Eu tava com medo)

narrador secundério, em linha e atirou na onga, mMesmo

separada e entre parénteses assim!

Digresséo narrativa: — — A comadre — era muito

comentarios que quebram |emtre parénteses alegre —saiu correndo |e

sequéncia tematica, desyio gritando

tematico

Comentarios ou intervencdes |do [ ] Eu tava todo arrumado

entrevistador na gravagao entre colchetes [0 senhor era novo?]

sim, eu era!

Manifestacdes extra-linguisticas (RISOS) Eu gosto tanto do Boi que |ja

do narrador identificar entreme apelidaram de carrapato
parénteses gRISOS).
manifestacao, com
mailsculas

Prolongamento da pronuncia |[de Entaq barrao; Entdqg quando eu vi, ela

silaba, no meio e no final de nungquinha armou o maior barm. Eu

palavra sublinhar a silab | nungunha quero ver ela.
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prolongada
Palavra ou expressao Sarandagem Na feira, aqui em Cameta, [sO
desconhecida do transcritor ou Usar negrito na palavrese encontra garandagem o
gue represente uma 0ouU expressao peixe bom se foi!
especificidade da cultura do
narrador

Pode-se notar que o objetivo de nossa transcric&maié semantico, pois nos
interessa a diversidade cultural impressa nos csenttonstruidos pelos narradores bem
como o arranjo final dado a esses sentidos pelquEesior, que afinal é quem serd o
construtor da versdo ultima em que a narrativa seaposta. De qualquer maneira, nao
estamos desatentos ao fato de que a transcricégdezar pelo uso de linguagem conferido
pelo narrador, seja ele de que classe social @agzacao for. Porque, para retomarmos
minhas colocacgdes iniciais, ndo devemos esqueeeiqiénese da linguagem € oral, por
mais que, infelizmente, a sociedade moderna tezlbgado a voz o siléncio, mas o siléncio

também nos diz, e muito!
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