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RESUMO: O artigo traz uma analise da ohbt#@82 os Emblemas da Razate Jean
Starobinsky, ou seja, composicfes mentais da sagéefrancesa, no periodo anterior e
posterior a Revolucdo Francesa. O estudo destaea db artistas e pensadores famosos e
algumas desconhecidas, como: Mozart, Goya, DavitheH Robert, Guardi, Tiapolo,

Ledoux, Sade, Alfieri, Chanier, Rousseau e Bernaddi Sain-Pierre.

PALAVRAS -CHAVE: razéo, Revolucdo Francesa, artistas eruditosatiitex popular.

ABSTRACT: The paper brings an analysis of the wai89: The Emblems of Reason
written by Jean Starobinsky, by mental compositiohshe French society in the period
before and after the French Revolution. The studglesizes works of artists and famous
thinkers (some of them unkown), such as: Mozadyd; David, Hubert Robert, Guardi,

Tiapolo, Ledoux, Sade, Alfieri, Chanier, Roussead Bernardin de Sain-Pierre.
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1. INTRODUCAO

A obra de Jean Starobinski/89: Os emblemas da razéwaz uma analise da
Revolugdo Francesa tendo como fonte obras de quijros e escritos literarios. O
objetivo pretendido neste artigo é fazer algumdlex@es, além de procurar dentro do
possivel, empreender algumas associacfes combas ves poetas populares impressas na
Literatura de Cordel produzida pelo migrante nardes

Em Os emblemas da razadtarobinski procura demonstrar as transformacdes
culturais ocorridas na Europa no momento da Re#ollgancesa, tais como 0s mitos, 0s
signos, os simbolos, as palavras, ou seja, conf@ssiqentais da sociedade naquele
instante de ebuli¢cdo. Utilizando-se de uma anéliseronica, as obras de pessoas famosas
e de algumas desconhecidas, como: Mozart, GoyadDidubert Robert, Guardi, Tiapolo,
Ledoux, Sade, Alfieri, Chanier, Rousseau e Bernad#i Sain-Pierre. Assim, Starobinski
extrai das entranhas de diversas areas de conhgoirakementos elucidativos que sdo

transpostos para o campo da historia.

2. AOBRA

Esta reflex&o inicia-se na forma como o autorésta o seu livro, que versa sobre
0 ano de 1789. Embora Starobinski tenha relaciomadbra com o ano 1789, escrito um
ensaio, que na disposicao textual é colocado emepo plano, seu estudo ndo se inicia
com a eclosédo da Revolucgéo. Isto ocorre porqueerieebe que para se observar os fatos
decisivos e convergentes para o surgimento da RgdmolFrancesa (sé para citar alguns:
pensamento filosofico, transformacédo da sociedagareipalmente, a crise financeira que
a Franca atravessava) é importante que se reparnesaanteriores, nos quais pode-se notar
as articulagbes necessarias que levaram a insdaudacpropria revolu¢cdo, como é o caso
dos ensaios “O gelo”, “Os ultimos brilhos de VerigZBlozart noturno” e “O mito solar
da Revolucao”, que serdo por nos delineados postente.

Depois de examinar os fatos que levaram a Rewol&cdncesa, 0 autor volta-se
para o estudo especifico do ano de 1789, o prépoada revolugéo, analisa os principios e

0s ideais revolucionarios, assim como as mudangas@p implantadas na urbe, conforme
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0S seguintes ensaios: “Principios e vontades”,itlade geométrica”, “Arquitetura falante,
palavras eternizadas”, “O juramento: David” e “Jun&leinrich Fussli”.

Para finalizar a pesquisa, Starobinski encont quadros pictoricos, nos textos
literarios, nas composi¢cfes musicais e nas ge@satrquitetonicas vestigios do periodo
posterior ao Terror, no qual € possivel observaslta das sombras conforme os ensaios:
“Roma e 0 neoclassico”, “Canova e os deuses awssetereconciliagdo com a sombra”,
“Goya” e luzes e poder em “A flauta magica”.

Para realizar a analise historica do periodo spordente & Revolucdo Francesa, o
autor utiliza-se de algumas obras, delineadas ianteente, como fontes documentais,
porém sem deixar de perceber nelas o ideal adjsjiee as torna obra de arte. Em nenhum
momento Starobinski despreza a individualidade ista, pelo contrario, ela € sempre
frisada, principalmente quando ele tece comparasdies eles.

O método usado conflui conhecimento sobre artzmida de observacdo bastante
apurada, no qual o autor destaca a percepcdo de cartista dispfe em suas obras as
sombras, as luzes e as formas. E justamente nagdes destas caracteristicas que ele

percebe, entre outras coisas, vestigios da mudBnpansamento e as particularidades dos
pintores:

[...] Os trés bracos esquerdos, estendidos nadmtal; terminam no aperto
das méaos que forma o n6 central do quadro; os ®digeitos erguidos e 0s
olhares dirigidos para o céu dao a obra uma diregadical
(STAROBINSKI, 1988, p. 71).

[...] O ponto central do quadro, desta vez é a msguerda do velho
Horacio que ergue as trés espadas unindo simbdit@nirés vontades. E

para o punho das espadas que o pai dirige seu. lBAAROBINSKI,
1988, p. 23).

Nessas citagcbes vemos que o autor apresenta wndgiblhar a obra que Ihe
permite detectar as mudancas ocorridas no camppedsamento filoséfico, no qual a
“raz80” concebe o homem como centro do Universa) seus direitos e deveres. Este

pensamento entende o ser humano como parte dasmarado.
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3. UMA BREVE ANALISE

Nos ensaios “O gelo”, “Os ultimos brilhos de VesigZMozart noturno” e “O mito
solar da Revolucdo”, Starobinski percebe nestagsobarsituacdo de bancarrota em que a
Franca encontrava-se e o pensamento das “Luzessepaeo suporte ideoldgico para a
Revolucgéo. Eis alguns fragmentos:
[..] O sistema feudal ganhara a dureza de umaacofessiva; as
prodigalidades dos principes e dos grandes, rebelletodas as
adversidades, revestiam o0 aspecto teimoso de ageldl natural
[...] O déficit é a festa congelada, e o inverase digarras aristocraticas que
passaram o verdo a cantar. (STAROBINSKI, 19881p. 7
[...] Considerou o cidaddo de uma maneira abstpatia além de todas as

sociedades particulares, assim como as religidesideram o homem em
geral independente do pais e do tempo. (STAROBINE888, p. 43).

Os exemplos elencados retratam a situacdo politécdranca, onde o Antigo
Regime soltava seus “Ultimos suspiros”, mas ndavastdisposto a morrer de morte
natural”. Era necessario um executor.

E bem verdade que as idéias das Luzes, de anterefaradas, estavam prontas

para realizar esta execugao:

[...] A violéncia revolucionéria tinha como conséqtiia criar essa imensa
abertura do espaco, esse campo unificado ondeeséw direito pudessem
propagar-se em todas as dire¢cdes. (STAROBINSKI8,18842).

Os sinais desse processo que se desenrolava s@ptpeis em toda a parte. O
desejo de que as mudancas de fato acontecesserantewa Revolucdo, detalhe que
Starobinski apreende muito bem em todas as faspsodesso, nas obras analisadas.

Seguindo a sequéncia sugerida, passa-se a refhtie os ensaios que tratam da
Revolugéo especificamente, ou seja, a colocacur&tica das idéias e mudancas iniciadas
no periodo anterior a 1789, que sao: “Principiogostades”, “A cidade geométrica”,
“Arquitetura falante, palavras eternizadas”, “Oamento: David” e “Johann Heinrich
Fussli”. Neles, o autor discute aspectos surpregadgeesclarece questdes ndo vistas nos

estudos historicos produzidos por historiadoregat#o.
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No ensaio “Principios e vontades”, vemos o deflagia Revolucdo e do Terror,
“ndo é mais questdo de discutir sua legitimidadeléntual, mas de pd-la em pratica”. E o
momento em “0s principios” novos estao postos pabstituirem os velhos, e a “vontade
geral” € que isto aconteca. Starobinski, de formaréssante, mais uma vez, percebe o
discurso simbdlico do contexto. Isto é, sdo asagléblocadas em prética, demonstradas na
arte, pela arquitetura e pelas manifestacfes aigteaomo um todo. O homem, ao negar a
sociedade anterior, procura expressar “um ‘novamegde sensibilidade que j4 nédo se
remete a multiplicidade das sensacoes, mas nadenaauma grande intuicdo espiritual”.
Ele agrada-se da grandeza da natureza “porquergoiba® [...]. Ver-se pequeno ao lado da
obra de suas maos [...], 0 sentimento de nossaepeglengrandece a alma, dirigindo-se
para o principio de toda grandeza”. (STAROBINSK®88, p. 57).

Mesmo com todo este “novo” em processo de impidiata o autor, com
brilhantismo, ao perceber que em 1789 a palavrardem, quem sabe dos “principios”,
nao era tudo destruir, mas ‘“restaurar” e ‘regehefgste aspecto pode-se observar no
quadro “Juramento dos horécios e dos trés suifasios na pagina trés.

Ali se vé a diferenca resultante da mudanca déxaumental. Toda construcéo
mental da sociedade ndo é destruida, e sim passarpprocesso de transformacado, no
gual alguns elementos perdem-se e outros adquiogasrsignificacdes que irdo refletir os
ideais implantados pela revolucéo:

As festas e os emblemas sdo os elementos dessesdisimbolico [...].

Considerando as coisas de cima, e numa generalizaly@z temeraria,
essa histéria simbolica se deixa decifrar com aaia tribulagéo da luz.
(STAROBINSKI, 1988, p. 48).

Apesar dos “principios” e da “vontade” serem osmEntos necessarios para a
abolicdo do Antigo Regime, verifica-se que a “vdietae a “paixdo” quando colocadas em
pratica, contradizem os ideais trazendo de volsoathras tdo repudiadas pelo pensamento
das luzes: “A luz revolucionaria, nascida do redas sombras, deve defrontar-se com o
retorno da sombra que a ameacga no proprio intedsss mesma”. (STAROBINSKI,
1988, p. 49)
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E fato consumado que tais contradicdes culminaramTerror liderado por
Robespierre, aspecto que sera realcado mais adiante
Nos ensaios que retratam os acontecimentos dallg&eoFrancesa, Starobinski
traz & tona as mudancas e as resisténcias aor&d@dlicionario, e, também, a aceitagéo
gue desencadeou muitas alteracbes ndo sé na Frasgia) cCoOmo uma repercussao
mundial:
Em conseqliéncia, nada de decoracao, nada de lacta,de ornamentos
dispendiosos [...]. Os velhos castelos de mengieancpor todos os lados e
se ndo nos atrapalharem, eles se tornardo cadaaiszdesertos e serdo
abandonados aos péssaros inimigos da luz. [..ggArse o poder de

organizacdo racional do espaco material e logoctirdere todo o seu
alcance moral. (STAROBINSKI, 1988, p. 54).

Em outro ensaio, “O juramento: David”, percebe-Eanada mudanca, a introducdo do
ideal das “luzes”:
Pelo ato primeiro do juramento o individuo consem®n morrer para a
sua vida pessoal: submeteu-se a uma finalidade ssdéetiva a esséncia

do homem - a liberdade — mas a pre¢o do inessgist@E tudo que néo
€ liberdade — ou a morte. (STAROBINSKI, 1988, ®). 7

Essa retratacdo, cré-se, é a justificativa quertmgo de Terror encontra para seus
atos, que sao de extrema violéncia, aspecto que mtriga os pesquisadores.

O desejo de fazer valer o ideal, que segundo aovide seus idealizadores
apresentava valor “absoluto”, deveria tornar-seemal.

Muitas das idéias defendidas pela Revolucdo fdmptantadas. Porém, a forma
como foram introduzidas, por meio de muita viol@nariginou o chamado periodo do
Terror. Os sonhos e a conviccdo de que era essmaade por fim as “trevas” pela
irradiacdo da “luz”, ndo se concretizou. Disso,ultess a sensacdo de frustracdo e
desencanto, fato que veremos a sequir.

Nesse momento, percebe-se que a leitura de auite, fa Literatura de Cordel,
também, permite observar aspectos que sédo senedhamtque Starobinski, observou nas

imagens (quadros) que retrataram a Revolucao.



Outros Temposyww.outrostempos.uema,dSSN 1808-8031, volume 02, p. 44-53 50

A seguir, dois exemplos, nos quais ver-se-a na@ studanca transformando
praticas e costumes (primeiro exemplo), mas tambése sentimento de expectativa
frustrada, caso do segundo exemplo.

No folheto “O sertanejo no Rio e a volta da Asari8a”, o poeta Manoel Sobrinho
ndo concorda com o0 que esta narrando, o que n&a deiser uma forma de resistir ao

“novo”:

Tem deles que em poucos dias
ja quer falar carioca

E uma grande Tolice

aquilo a ela ndo toca

Diz Ferreira quando escreve
gue cada pessoas deve
procurar sua maloca.

Eu vejo na Guanabara

muitos rapazes perdidos
Esquecem seus pais no norte
Na gafieira metidos

buscando mulher das zonas
no nordeste muitas donas
nunca mais verem os maridos.

José Dalvino de Souza, no folheto “llusbes de umdesiino na capital de Séo

Paulo”, por ter seu sonho esvaziado e frustadocppa-se em avisar sua familia:

Eu mesmo vim pra Séo Paulo
confiado na ilusédo

Mas quando eu cheguei ali
gue vi a situagao

resolvi escrever versos

E mandar pro meu sertao

Avisar para 0s meus irmaos
Que a vida la é dificil

pra qguem nao tem profissédo
Sao Paulo € um precipicio

O povo parece louco

correndo dentro de um hospicio.

Mesmo sabendo que se trata de uma comparacao farsse;a. Nos ensaios “Roma
e 0 neoclassico”, “Canova e os deuses ausentegecénciliagdo com a sombra”, “Goya”
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e “Luzes e poder emA flauta magicg que sdo denominados nas reflexbes acerca do
Terror, tem-se a impressao que a volta as somtmiasjpal enfoque dos ensaios citados, €
uma frustracdo com o resultado das luzes e um sartdosismo, que leva ao retorno da

arte as formas antigas, como que buscando refaggperdidas:

Os artistas que lhe encontra em Roma tentam taméénseu dominio
proprio, aproximar-se da luz do comeco. Tém o setito de participar
de uma ‘revolucéo que é ressurrei¢do’: reacendecte da Antiglidade.
(STAROBINSKI, 1988, p. 96).

Assim como os artistas de Starobingks poetas também se decepcionam com a
realidade da cidade de S&o Paulo: eles reportaao-ssertdo como que para continuar
fazendo Literatura popular em forma de Cordel.

Nos artistas observa-se uma preocupacéo em retovatigiidade grega e romana
para recolocar a arte sobre a autoridade do pensaniorém, ao reemprega-la, esta nédo
assume as mesmas caracteristicas de antes, vistolgpmem é fruto de seu tempo; aquele
gue se contagia com as idéias implantadas pelaliR@mofaz outra leitura e ndo reproduz

sem alteracdes, como demonstra a citacéo que $e: seg

Na rigueza dramética do barroco, nas prodigalidadés do rococ6 néo
reconhecem mais a marca do espirito: a seus oftwosemnao os excitantes
de uma prazer turvo de que a alma esta ausentAR@BINSKI, 1988,
p. 96).

O individuo mudou a sua concepc¢ado de mundo ao aotwé¢iomem como centro
do Universo, renegando o Teocentrismo, mas nenimsporele afastou as “trevas” e a luta
pelo poder entre 0 bem e 0 mal. Luta que serasadaipor Staronbinski brilhantemente,
em especial, no ensaio “Luzes e poderfeftauta magica Este ensaio € primordial para
elucidar o proprio pensamento das “luzes”, no deeensistia e quais 0s seus suportes de

elaboracdo. Revelam alguns fragmentos:

[...] Acabo de dizer que o poder superior, quargede e triunfa, era o da
harmonia, simbolizada pela flauta, era o da hareydanto de um poder
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impessoal, oficiado por uma pessoa — poder nitidéendistinto. Contudo,
da pessoa que o oficia. (STAROBINSKI, 1988, p.)143

A submissdo de todos a uma mesma lei impessoaltittores propria
definicAo de igualdade[...]. A critica tradiciondhs luzes contra a
impostura dos sacerdotes, pode voltar-se a “f@rtgamtra Robespierre
(STAROBINSKI, 1988, p. 145).

A Revolucgéo carrega os principios do maniqueismpeco observavel na musica
de Mozart, marca que também se encontra presesntgéenaais obras analisadas pelo autor
deOs emblemas da razao

Starobinski conclui seu trabalho com a seguirdaseft‘'NOs esperamos ainda a vida
nova”. Olhando o pensamento filosofico do presesg#teulo, continua-se a repetir essa

frase.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao realizar estas reflexdes sobre o [i@s emblemas da razdem especial, no que
trata da interpretacdo dos componentes mentai®-godifirmar que a obra € de grande
valia para o trabalho com fontes artisticas, giéen @a individualidade do artista, retratam
um contexto histérico sempre apto a ser estudado.

Quanto a questéo dos valores simbolicos pelo apt@sentados, gostaria de pensar
alguns aspectos.

O texto conduz a entender o homem da “razdo” caquele que reconhece um
Deus, o percebendo como parte do universo. O hodaefrazao” ndo é um Deus, porque
morre para que o seu “ideal” abstrato, espirifp@imaneca.

O “ideal” de algo “transcendente” permanece, poibem, que pode significar
“liberdade, igualdade e fraternidade”, recebe ag@msdo mal.

N&o seria o0 mal originado da tentativa de realiaago bem? Robespierre lutava
pelos ideais da Revolugao, aclamados como bonst@sjunas, acabou por desencadear o
Terror que contradiz todos os ideais pelos quadwtava, trazendo a discussado sobre o

principio da justica.
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Eis ai questbes que sempre inquietam o homem,téd® gsesentes nas suas
manifestacdes culturais, sejam elas eruditas oulp@s.

A andlise de Starobinski, constata, nas obras dis$as, que a grande Revolugéo,
capaz de estabelecer justica, liberdade, fratedridéio aconteceu conforme o imaginado
por seus idealizadores. Assim, espera-se ainddda fwva”. Ha possibilidade do bem

vencer o mal? Seria essa a Revolucéo idealizaddhpetem da Razéo?
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