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Resumo: Resultado de reflexdes promovidas pela discipliséudos Alternativos em
Historia e Cultura, do mestrado em Historia SodallUniversidade Federal de Uberlandia,
este artigo visa discutir a relacdo entre cultupml@ica entre as décadas de 1960 e 1980
— periodo de ditadura militar no Brasil. Considenapna analise aqui proposta, as formas
de recepcao (de discursos e produtos culturasyaitando algumas formas de resisténcias
nesse contexto.
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Abstract: As a result of reflections promoted by the subjeetter Alternative Studies in
History and Culture, given as part of the Sociastblly’ Master’'s degree course at the
Universidade Federal de Uberlandia, this artichasato discuss the relationship between
culture and politics which took place between tBé0ds and the 1980s — a period when
Brazil was under the military dictatorship. We cddes in this analysis the ways of
reception (of speeches and cultural products),ligigting some ways of resistance in such
context.
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A proposta de analisar a relacdo existente entterate politica, em tempos de
ditadura, parte do suposto de que essa discussésenimita apenas a um dos diversos
ambitos que a histdria — enquanto area do conhetime- comporta. Sendo assim,
consideramos que a nocdo de politica ndo se mgstas instituicdes oficiais (como o
Estado, a Igreja, os sindicatos) e as pessoasladasia elas, relacionando-se também com
aspectos culturais, ou seja, a forma como nosimesrna sociedade, dando respostas

variadas a questdes que nos afetam, direta oefadiente.
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Nessa perspectiva, percebemos que a politica esténpe em nosso cotidiano,
na maneira como nos posicionamos em nossas pratcass e culturais, buscando meios
diversificados de representacdo e de expressdosd®sianseios e necessidades. Por isso,
vale atentar para a relacdo existente entre cutupmlitica, considerando que esta se
expressa, de forma diferenciada, em variados ctwrgténxstéricos.

As consideracbes do autor Michel de Certeau caminhasse sentido, ao
discordar das concepcodes correntes, na medida erdejfande o cotidiano como o lugar
marcado pela passividade e reproducédo, percebessgoespaco de forma politizada. Ao
analisar as praticas cotidianas, através das qsaisuarios/consumidores criam meios de
se relacionarem com uma cultura que nao produzemoiar percebe a cultura como um

campo de disputas, afirmando que

(...) a cultura articula conflitos e volta e medgitima, desloca ou controla a razdo do mais forte.
Ela se desenvolve no elemento de tensdes, e muetzes de violéncias, a quem fornece
equilibrios simbdlicos, contratos de compatibilida@ compromissos mais ou menos
temporarios. As taticas do consumo, engenhosidddesaco para tirar partido do forte, véo
desembocar entdo em uma politizacdo das préatitasacas (CERTEAU, 1996, p. 45).

Com base nesses pressupostos, Certeau nos cotpeesi@o da apropriacéo,
levando em conta a criacdo e a invencéao, ou seajapacidade de conceber algo novo a
partir do que ja existe. Pensando na producdao ralltatenta para o fato de que nao
recebemos passivamente os produtos (e tambémasstis) que nos sao impostos pois,
ao nos apropriarmos deles, damos-lhes novos sigdds e sentidos, de acordo com Nnossos
interesses, nossas necessidades e nossas paaddsiliE neste ponto que reside a “arte de
fazer” ou a potencialidade criadora dos consumglore

Outro aspecto pertinente, para a @erteau chama a atencdo, é a necessidade
de pensarmos nos consumidores também como prosluidessa forma, percebemos que
eles ndo sao passivos ou simples receptaculosalthgs é passado, visto que criam suas
proprias interpretacdes, de acordo com suas vigémrcnecessidades, multiplicando, assim,

nossas possibilidades de analise.

A presenca e a circulagdo de uma representacdmgdascomo codigo da promogdo sécio-
econdmica por pregadores, por educadores ou pgarizédores) ndo indicam de modo algum
0 que ela é para seus usuarios. E ainda necessdliear a sua manipulacéo pelos praticantes
que ndo a fabricam. S6 entdo é que se pode apeed#erenca ou a semelhanca entre a
producdo secunda que se esconde nos processalizdedd. (CERTEAU, 1996, p. 40).
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No caso dos leitores, compreender que ndo saceindies — e que podem
(re)significar aquilo que 1éem, construindo os seigsursos e contradiscursos, de acordo
com suas necessidades e seus interesses — € imbpqraa a analise da recepcdo de
determinados textos literarios, jornalisticos, dewutros, ndo os vendo como uma “via de
mao Unica”. Muitas vezes, 0 autor tem uma intersjecifica, ao escrever um texto, o que
ndo determina que a leitura deste, por aquelethgugverem acesso, caminhara de acordo
com a intencéo original. Isso significa que o skninicial de um texto pode ser alterado ao
ser apropriado por outras pessoas, com perspediwaanalise diferenciadas. E essa
observacao néo se limita, apenas texto, mas salesteoutros produtos culturais.

As questbes apontadas por Certeau sdo validaopseavarmos como se da a
recepcdo de uma obra artistica ou de um determipeattuto cultural, considerando o
processo de interacéo entre produtor e consumidpoertando para o fato de que, o ato de
consumir e o de produzir, encontram-se imbricaBotender como uma obra foi produzida
e de que modo foi lida ou esta sendo lida pelaedade que a recebe, constitui um desafio
para o pesquisador.

No que concerne ao cinema, este é um aspecto feemdana ser considerado,
haja vista que ndo recebemos, acriticamente, asagens contidas num filme. Isso pelo
fato de que os interesses de quem produziu as meatjierem das interpretacdes que o
publico far4 delas. Vale ponderar que as pessadenpatilizar as representacdes presentes
nas imagens, manipulando-as e dando-lhes sentidwse afastam do intuito inicial do
produtor, para criar outras representacoes, & parsuas experiéncias.

Um outro autor que também se preocupa com a queatéecepcao do publico
a um produto cultural, no caso especifico da liteea € Benoit Denis. Ele discorre sobre os
vinculos entre literatura e engajamento, observanan ao se produzir uma obra, ndo &
possivel estabeleces, priori, qual sera o publico alcancado. Ainda que o ai¢ioha a
intencdo de direcionar seu trabalho para um tigmeafco de publico, ndo consegue
controlar ou saber, de antemé&o, quais os individquesterdo contato com a sua producéo,
ou mesmo como eles irdo apropriar-se de seu camtdaddo-lhe interpretacdes proprias.

Denis deixa claro, na apresentacédo de seu textdli®E2002), que devemos
atentar para a historicidade do terem@ajamentocomo um conceito datado e situado no

século XX, no periodo entre-guerras (conhecido capogeu sartriano), com forte
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ressonancia no pés-Segunda Guerra Mundial. Ess&deoacdo ndo nos impede de utilizar
este conceito para pensar outros contextos hisgjrinas nos alerta para observarmos as
especificidades proprias de cada momento, evitandoronismos.

Com Sartre, a questdo do engajamento literariogyaniplas dimensdes, mas ¢é
valido lembrar que, antes dele, outros autores tijizavam este termo com outras
abordagens. A literatura engajada estaria voltaflmdamentalmente, para uma
preocupacdo com o social, na qual o autor transpaag claramente, seu olhar e sua visao

de mundo, em suas obras, ndo sendo, pois, alitenatn objeto neutro.

(...) O escritor engajado coloca em jogo bem maiguk a sua reputagdo literaria; ele arisca a si
mesmo integralmente na escritura, fazendo apasé@sua visdo do mundo e as escolhas que
dirigem a sua agéo. (...) engajar-se consiste amsimolocar a sua pessoa na linha de frente da
obra literéaria, isso significa também que o escrdssume a hipétese de que ele possa ser
julgado a partir de suas obras (DENIS, 2002, p. 46)

Na perspectiva sartriana, o escritor engajado élagwltado para os problemas
do seu tempo; desse modo, escreve sobre o momssgenfe, recusando uma escrita
literaria destinada ao leitor de elite. Para tafam,um “apelo ao profano” para atingir um
namero maior de leitores, 0 que faz ser secundapeeocupacdo com a estética da obra.
Para Sartre, o contetdo e a viabilidade da suaagens para alcancar os leitores, sdo o
aspecto primordial. Nesse sentido, afirma que atespertence ao mundo, na medida em
gue esta inserido nas questdes de sua época, atvarsgntido de altera-las. Dessa forma,
0 escritor (e sua obra) estaria a servi¢o de ufetorde transformacgao social.

Ao falar do posicionamento do escritor, engajedim a funcao de escrever para
determinado publico (e isso significava tambémeasar no lugar dele), Sartre estabelece
gue a relacdo entre o escritor e o publico é bestdesigual: “o primeiro permanece
sempre o senhor do jogo e se concebe como aqueleegeia ao segundo o que ele € e 0
gue ele espera’ (DENIS, 2002, p. 62-3). Sendo asSemire atribui ao publico certa
passividade, na medida em que € visto apenas ceceptor dos discursos que Ihes séo
impostos, ou seja, se o0 escritor utilizar uma laggm acessivel — e isso pode
corresponder a um rebaixamento, no sentido estéicmbra — sera compreendido,
levando o outro (receptor) a acatar suas idéias.

Podemos perceber que este posicionamento de Sstdrembutido da idéia de

gue o escritor deveria instruir os menos esclaoscithostrando-lhes a melhor maneira de
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se posicionarem frente a determinados problemas &€sma visdo, bastante deturpada, do
outro, pois ndo considera que este possua capacidéidiente para construir seus préprios
valores e idéias acerca do mundo.

Alguns historiadores, como Marc Bloch (2002), tamta§irmam a importancia
do engajamento e da militancia; consideram quesiotdor tem, em primeiro lugar, um
compromisso social com a humanidade e ndo, espeuodinte, com seus pares. Dessa
forma, seu espaco de atuacdo/interacdo ndo detrngisse as academias, mas estar
voltado para a sociedade na qual esta inserido. lkas® nestes apontamentos, Bloch nos
coloca a questdo do sentido da histéria, afirmama® este reside, justamente, na sua
capacidade de oferecer condigdes para compreensi@mmmmento e 0 meio em que Nnos
situamos.

Importa salientar que Denis explicita, em seu tes® diferenciagbes entre
engajamento e militdncia. O primeiro termo esteglacionado com escolha, com o ato de
se doar, engajar-se, colocando seu oficio a sedacbhumanidade. Pressupde, assim, do
engajado, um compromisso ético com valores; nda@m@n questdes especificamente
politicas. Como ja foi dito, o conceito remete a sentido de urgéncia, de dar respostas a
guestdes hodiernas. J& o segundo termo relacioc@ss@ atuacdo direcionada a questdes
politicas, no seu sentido tradicional. Ou seja: iitdmcia esta vinculada a instituicdoes
oficiais, como por exemplo, os partidos politicos.

As discuss0es levantadas por esse autor serverpg@sarmos, com as devidas
ressalvas, o contexto da ditadura militar no Brd€64—-1985), percebendo que, militancia
e engajamento, caminhavam lado a lado, nesse pefNledcaso das esquerdas armadas, 0s
militantes (que se encontravam vinculados a umanizgc¢ao ou partido politico) deveriam
ser, também, engajados, capazes de dispor dagxagei a favor de um projeto coletivo de
transformacéo social. Assim nos fala Denis, sobserdido do engajamento, apresentado
no texto acima referido:

No sentido figurado, engajar-se é desde entdo tomar certa direcdo, fazer a escolha de se
integrar numa empreitada, de se colocar numa &ituadeterminada, e de aceitar os
constrangimentos e as responsabilidades contidesse@ha. Por conseguinte, e sempre de
modo figurado, engajar-se consiste praticar uma acépvoluntaria e efetiva, que manifesta e
materializa a escolha efetuada conscientementéN®E002, p. 32).

Por meio desta nocdo de engajamento, podemosaralmstura de militantes
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e guerrilheiros que se colocaram a servigo de uswaec politico-social, norteando suas
acoOes, de acordo com suas convicgdes ideoldgiaasueindo os riscos de suas escolhas.
O sentido de urgéncia, de agir com o intuito derecker uma resposta imediata, ao
momento atual, esta presente em Sartre, caractdozeambém, a militAncia das esquerdas
armadas no p6s-1964.

E preciso considerar, na analise aqui propostapqegiodo pré-64 caracteriza-
se como um momento de estreita vinculacdo enttaraué politica, atrelada a constantes
debates em prol da transformacéo da sociedadéeimasCorroborando essa afirmacéo, de
gue a década de 1960 representa um periodo deeged@vescéncia cultural, Walnice

Galvao comenta:

O panorama do inicio da década de 60 mostra a naaionacdo: no quadro do governo
populista de Jango Goulart, era grande a efervescéfudo parecia aberto a mudanga, o novo
estava no ar, o impeto vital dos jovens iluminagduuro o momento e com ele se confundia.
A pequena faixa social integrada pelos intelectaaastistas jovens de esquerda, e um ou outro
menos jovem, mas ndo temeroso da crescente radig@di, devotava-se a tarefa urgente de
levar a cultura ao povo, arriscando 0s equivocos|@enisso possa implicar. (GALVAO, 1994,
p. 185-86).

Toda essa movimentacdo, segundo a autora, desemmboo@ criacdo cultural
extremamente vivaz. Vale frisar que € nesse camtgue ocorre um grande impulso no
campo do teatro (com destaque para o Arena e on@ficno cinema, na literatura, na
musica, contestando amplas questées em voga nontmme

Buscava-se, através de atividades culturais, tiesela cultura e leva-la até o
povo (como se este ndo a tivesse). E essas awddathm, na visdo de Galvéao,
consideradas como um dever politico de participagaoteracdo social. O inicio dessa
década é abordado pela autora como um periodoedéeintes contestacbes por parte
pessoas que se empenhavam na construcdo de navas fde convivéncia e de cultura,
mas que, no entanto, foram paralisadas com o golgar de 1964. Paralisadas porque, na
sua concepcdao, o golpe fizera com que toda aquethugho artistico-cultural, politizada,
fosse desaparecendo, pelo fato de seus produtdoeenmem mais possibilidades de realizar
manifestacdes, principalmente apés o Al-Besse sentido, considera o regime militar

como totalmente repressor e 0s movimentos cultpasl 968, como despolitizados.

1 O Ato Institucional n° 5 entrou em vigor em 13dizembro de 1968, perdurando até 31 de dezembro de
1978. Esse ato era mais abrangente e repressavsgaeteriores, centralizando o poder de decisdes na
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Podemos observar, nesse contexto, um forte rescudento do regime, a
instauracdo da censura, da repressao e da violéowiea a sociedade civil, com grande
impeto, na tentativa de silenciar as vozes coasab regime, com golpes de cassetete,
torturas, exilio ou até mesmo com o fim da prépita daqueles que eram considerados
subversivos. No ambito cultural, percebemos o lectmento dos meios de comunicacao
de massa, como no caso da industria televisiva, @estaque para a Rede Globo, que
recebeu apoio governamental, compactuando, de omstio, com o regime até entdo
instalado.

Porém, diferentemente da tese defendida por autores Walnice Galvdo —
de que apos o Al-5 “a oposicao estava liqguidada0{?2 p. 191) — a resisténcia ao regime
se fez presente no movimento estudantil, na m(esica teatro engajados, na guerrilha
rural, dentre outros, demonstrando um compromigsialse uma critica a situagéo vigente,
de forma que, tais espacos tornaram-se redutopagec@o ao regime. Desse modo, torna-
se fundamental valorizar as brechas encontradas p®is diversos segmentos populares
para demonstrar que era possivel resistir e quetogéas compactuavam ou “abaixavam
suas cabecas” para as atrocidades cometidas dardiéelura militar.

Refletindo sobre esse periodo — mais especificarsatire as décadas de 1960
e 1970 —, Marcelo Ridenti utiliza os conceitos dstfuturas de sentimento”, de Raymond
Williams, e de “romantismo”, de Lowy e Sayre, paralisar as producdes artisticas do
periodo em questdo. Podemos dizer que este autesempa inovacbes ao pensar a
realidade brasileira a partir de conceitos oriurdkslistéria Cultural.

A dificuldade de se utilizar o termo estruturasseatimento esta presente no
trabalho de Ridenti (2005), que nos fala sobre mptexidade do conceito, porém sem
desconsiderar a sua validade na andlise dos valtmesidéias, das representacbes e dos
significados que eram compartilhados por amplosregtde artistas e intelectuais, no
contexto por ele analisado. O autor relaciona@steeito com a forma como respondemos
as mudancas sociais que ocorrem em nossa volteessgpndo essas respostas em nossas
praticas cotidianas.

Ridenti utiliza o termo, articulando-o ao conceie@ romantismo, para nos

apresentar sua concepcao de “estrutura de sentimemntico-revolucionario”, que se

figura do presidente.
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expressava nos anos 60, em varias instancias, sor@inema Novo, no Teatro de Arena,
nos Centros Populares de Cultura (CPC), ressaltqnel@ssa estrutura de sentimento ndo
surgiu da luta contra a ditadura, haja vista queinda sendo constituida anteriormente,
num processo que apontava para mudancas, em diveetores da sociedade, numa
perspectiva revolucionaria.

Buscava-se o homem novo, com certa idealizacdo asoeim do povo, do
campo, desvinculado do apego as coisas materiagfastado da perspectiva do
capitalismo/consumismo. Importa salientar que, sme@gsmento, caminhava-se em busca de
novos referenciais, sendo que, artistas e intdesttambém tentavam estabelecer um
didlogo produtivo com o publico (o povo) para ol producado se destinava.

Varios desses artistas e intelectuais, membrosdescpartidos e movimentos
de esquerda, enfatizavam a construcao desse novenfocujo modelo estava no passado,
ou seja, nas raizes rurais (do interior), homem gqupostamente ainda nao teria sido
“contaminado” pela modernidade urbana capitaliSendo assim, buscava-se no passado
uma cultura popular auténtica para construcdo e nowa nagcdo que, a0 mesmo tempo,
fosse moderna e desalienada. Como aponta Ridesdglocava-se o problema da
identidade nacional e politica do povo brasileao,mesmo tempo em que se propunha a
ruptura com o subdesenvolvimento.

No periodo anterior ao golpe, havia uma utopiardesformacdo, ndo s6 da
realidade social, mas também do proprio homem, ecredade, voltado para questdes
coletivas, proprias de um projeto politico revotundrio. Na contramdo das andlises de
Galvéao, Ridenti afirma que, mesmo ap0s a derr@@cterizada primeiro pelo golpe, em
1964, e posteriormente pela intensificacdo exaderba repressdo em 1968, com o Al-5,
alguns artistas ndo se calaram, utilizando uma hogaagem — indireta e metaférica —
para continuarem expressando-se. Contudo, nos chaatencédo para as mudancas que
ocorreram nesse contexto: “Apés as derrotas de #9684 1968, a busca romantica da
identidade nacional do homem brasileiro permanacpdarém, mudavam as caracteristicas
desse romantismo, que foi deixando de ser revoiédio para encontrar um lugar na nova
ordem” (RIDENTI, 2005, p. 100).

Assim, o autor coloca que, 0s conceitos que utipaga desenvolver seus

estudos, ndo sao cristalizados, visto que sofremstaotes alteracdes, de acordo com o
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contexto em que estdo inseridos. Dai, a importateiatentarmos para a historicidade dos
conceitos que utilizamos no desenvolvimento deaspesquisas.

No que se refere a estruturas de sentimento, @ aptmta para o fato de que,
como a ditadura conseguiu desestruturar os pragodiqueles que eram contrarios ao
regime, fazendo com que os mesmos buscassem fonass de (re)insercédo sodiah
estrutura de sentimento romantico-revolucionérigioenem declinio, dando lugar a uma
outra estrutura: a da individualidade p6s-moderna.

Com o fim da utopia revolucionaria e com a buscauymo lugar de atuacéo (e
até mesmo de sobrevivéncia na nova ordem, ou regjaa sociedade onde o capitalismo
impera de forma expressiva), percebemos o dedlioiintelectual, que antes se voltava
para questdes publicas/coletivas e que passa api@s,a ditadura, um campo restrito de
atuacao, preocupando-se com questdes particutane®, por exemplo, a sua carreira: “A
institucionalizagéo de intelectuais e artistas madiztiria a liberdade de que em teoria
dispbe, de modo que, um eventual sonho com a rgdmloonviveria com o investimento
na profissdo, no qual prevaleceria a realidadaliesia da burocratizac& do emprego”
(RIDENTI, 2005, p. 105). Neste contexto, percebemmmo os locais de debates criticos
se tornam restritos, limitando-se, muitas vezegspaco das universidades.

A partir das consideracfes de Ridenti, podemosgpem como se da o dialogo
com diferentes temporalidades, ainda que proxijgague € a partir de questdes postas
pelo presente que voltamos nosso olhar e nossgaatguara o passado. Ao analisar
producdes que remetem ao periodo do regime milaBrasil, coloca-se a questdo de
como lidar com este passado recente, que muitas \éerzonsiderado como indesejado e
doloroso. E essa andlise perpassa a relacdo emtngOnm, historia, esquecimento e
ressentimento.

Daniel Aardo Reis € um dos autores que discorrdiresas reconstrucdes da
memoria, percebendo que ela é sempre seletivapngodea revelar, ora ocultar ou alterar

os fatos aos quais se refere. Ele esta preocupadompreender como foi construida uma

2 Muitos artistas e intelectuais, tendo seus prejeencidos e percebendo a impossibilidade de skipirade
forma “engajada” num contexto de fechamento paoltigltural, encontraram espago para suas producgdes
no ambito da industria cultural, estruturada nosBrao periodo da ditadura. Marcos Napolitano disau
fato de estes artistas e intelectuais ndo sereplesmente cooptados por essa indUstria, na medidgue
tinham como proposta alcangar o publico/as massas meios da industria cultural Ihes davam essa
possibilidade (ver NAPOLITANO, 2004).
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memoria sobre a ditadura, ou seja, como 0s acometds vivenciados nesse periodo
foram posteriormente interpretados por diversopagisociais.

E importante destacar que o campo de construciwedadria é permeado por
disputas nas quais “(...) os derrotados de ontanhyta aberta, podem ser os vitoriosos de
amanha, na memoria coletiva” (REIS, 2004, p. 3@)ghie diz respeito as esquerdas, Aardo
Reis observa que elas foram derrotadas nos embatéss, mas que, apos a ditadura,
surgiram vitoriosas nas batalhas da memdria. N&tante, essa memdéria comecou a se
constituir a partir do momento em que a ditadurgpéodendo sua popularidade, afastando-
se cada vez mais da democracia que, no discurspr{ente nele!), propunha-se a
restabelecer.

Acreditamos que, a maneira como 0 autor interpestaacoes dos sujeitos
envolvidos, tanto na legitimacdo quanto no combat#adura, auxilia no rompimento com
uma visdo corrente e estereotipada dos militamte® o/itimas/heroéis e dos militares como
os algozes/“gorilas da repressao”, atentando paraaspectos ainda pouco explorados,
como as bases sociais do regime militar. Afinalcdetas, esse regime politico ndo foi
imposto arbitrariamente sem qualquer tipo de aporgarte de setores da sociedade civil.

N&o ha como negar que um dos fatores que possiéitit, a ditadura, perdurar
por tantos anos foi o respaldo social que possilieerdade que, muitos que ajudaram a
legitimar esse regime, num outro contexto, awdhamo processo de redemocratizacao.
Mas isso ndo nos impede de reconhecer que a ditadior foi totalmente imposta, pois se
estabeleceu com o0 apoio de alguns grupos. Atemtar @stes fatores pode nos ajudar
(dentre outros aspectos) a romper com uma pergpegtitada para o esquecimento, ao
enfrentar dificuldades, em recordar um periodahist tdo recente. Nesse sentido, Daniel
Reis afirma:

Sempre quando os povos transitam de uma fase pautraada histéria, e quando a seguinte

rejeita taxativamente a anterior, ha problemas emania, resolvidos por reconstru¢des mais ou

menos elaboradas, quando néo pelo puro e simglas@mento. A sociedade brasileira, depois
que aderiu aos valores e as instituicbes demoasatienfrenta grandes dificuldades em

compreender como participou, num passado aindaonmeitente, da construgdo de uma
ditadura, que definiu a tortura como politica deafis. (REIS, 2004, p.49).

A questdo do esquecimento encontra respaldo negsodale anistia, que propos

como condi¢do para sua existéncia a conciliacae ast partes envolvidas. Ao beneficiar
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torturados e torturadores, impediu a apuracdo dazes cometidos, num discurso que
apontava para o progresso do futuro, e ndo parmaaaelas do passado. Sendo assim,
definiu o esquecimento dos fatos como uma formaugera-los. Vale ressaltar que os
descontentes com este “pacto” foram considerad@ssae ainda hoje, em certa medida —
rancorosos, revanchistas e ressentidos.

Contudo, mesmo com esses impasses e/ou empedithgmssivel construir
uma memoria sobre o periodo, ainda que fragmentadgue se refere aos testemunhos e
as documentacgdedrene Cardoso (2001) analisa tais questdes aordés sobre a tematica
memoaria/esquecimento, com o0 propésito de elaborados de aproximacdo dos
acontecimentos de 1968. A autora nos diz que esséamarcado por uma convulsao de
sentimentos contraditorios, nos quais havia imageraegria e tristeza, de vida e morte. O
inicio do ano é caracterizado (para os militanfes) aspectos positivos, no sentido de
intervencéo social, ou seja, havia a sensacdo destae participando das decisdes, dos
rumos tomados pela sociedade. Ja no final (desssmoneano), essa positividade
transforma-se num pesadelo em que a “alegria dg”vévsubstituida pela “sorte de viver”
— principalmente apos o Al-5, observa-se 0 aumedatoepressao e do uso deliberado da
tortura como politica de Estado.

Para dar conta de compreender os significados sieesdimentos diversos, a
autora propde uma abordagem interdisciplinar, afivlo que “A presenca de imagens de
vida e morte faz de 68 uma situacao limite, paigoexistencial, e traz para a interpretagcéo
guestdes que so poderéo ser elaboradas de um meddtgpasse o enfoque estritamente
disciplinar” (CARDOSO, 2001, p.137-38).

Dessa forma, o enfoque proposto nos chama a atacadmao analisarmos um
fato isoladamente, mas, ao contrario, percebé4fnocparte de um processo e recebendo
influéncias de outros acontecimentos. Com baseasessnsideracfes, a autora analisa
movimentacoes de varios setores sociais, em 1@88achndo que séo frutos de demandas

por reivindicacfes que ja estavam em curso desd&io da década de 60 e que foram

% Essa observacdo é vélida para os acontecimenaiivae a contestacdo da ditadura, em especial para
episédio da guerrilha do Araguaia — movimento pmfmilitar ocorrido na regido sul do Para, entse o
anos de 1972 e 1974, organizado pelo Partido Cateudo Brasil. No que concerne a esse fato, héagouc
informacgdes, auséncia de documentagbes e imensthneh das Forcas Armadas em assumir sua
participagdo no conflito, assim como a existén@aadquivos que comprovem as taticas utilizadas no
combate a guerrilha. Podemos perceber que o silémeitorno desse fato € tdo grande, que aindanfoje
foram encontrados os corpos da maioria dos gueindls que morreram na luta.
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influenciadas por acontecimentos internacionaispnac@ revolugdo cubana, a guerra do
Vietnd, a morte de Che Guevara, na Bolivia, o “nd@®8”, na Franca, dentre outros.

A questdo do esquecimento e da memoéria é pensadzapioso, a partir de trés
registros considerados como fundamentais, sendpo ele

O de um passado que ndo se torna passado — aldiifieu de sua simbolizacdo ou

representacdo; o da interdicdo mesma do passadamnistéa proposta a partir da restricdo da

exumacao do passado e a préatica de normalizacGociiade e da politica que dai decorre; o
do esquecimento como método mesmo de sobreviv@ocial e individual nos “tempos da

violéncia.” (CARDOSO, 2001, p. 249).

Vale destacar que as pessoas que vivenciaram &asHigiite — medo, dor,
culpa, perda etc. — nas fronteiras ténues, entte &imorte, apresentam dificuldades em
criar/estabelecer representacées acessiveis a mm&nfilizando, na maioria dos casos, o
esquecimento (e, as vezes, o0 ressentimento), comafde cicatrizacdo de lembrancas
dolorosas, com as quais ndo se consegue conviigagaiamente.

No que diz respeito as dificuldades de se emarepresentacdes desse passado
(que remete a ditadura), podemos dizer que estan@®;ando, haja vista a consideravel
producdo cultural que tem sido elaborada atualmsobee o periodo, como arquivos,
livros, filmes, dentre outras. Nesse réliaguaya: a conspiracdo do siléncid é uma

producdo cinematografica que nos serve de exemplmedida em gque se encaixa nessa

* |delber Avelar expressa essa questdo como “ciiséestemunho”, apontando para a dificuldade de se
traduzir, em linguagem (numa narracdo), experi@nedremas de terror e/ou violéncia pelas quais se
passou (Cf. AVELAR, 2003).

® FICHA TECNICA: Araguaya: a conspiracdo do siléncioBrasilia, 105 min. Direcdo: Ronaldo Duque.
Producgéo: Ronaldo Duque e Marcio Curi. Produtosse@ados: Samia Gabriel, Daniel Gomez e Patrick
Siaretta. Argumento e roteiro: Ronaldo Duque, Guriite Reis e Paula Simas. Figurino: Maria Carmem
Souza. Musica original: Rénio Quintas. Som: Chioodo. Fotografia: Luis Abramo e Jacques Cheuiche.
Direcdo de producéo: Luiz Antdnio Gerace (Chadmajecdo de arte: Pedro Daldegan e Eurico Rocha.
Diregdo executiva: Marcio Curi. Montagem: André @mo. Organizacdo de elenco: Guilherme Reis.
Intérpretes: Stephane Brodt (Padre Chico), Fernbdfalarano (Tininha), Northon Nascimento (Osvaldao),
Francoise Forton (Dora), Danton Mello (Carlos), ¢sa Ledo (Licia), Rosanne Holland (Alice), Rdmulo
Augusto (Flavio), William Ferreira (Juca), Caca Aala(Mario), Pablo Peixoto (Geraldo), Claudio
Jaborandi (Cabo Abdon), Humberto Pedrancini (Génktamede), Fernando Alves Pinto (Tenente
Alvaro), Adriano BarrosgAnselmo). Produtora: Fabrica de Fantasias Lumsd2204.

SINOPSE: O filme busca reconstituir o episédio ddorna regido sul do Para entre os anos de 1972 e
1974, conhecido como guerrilha do Araguaia. Pa®, ietoma o ano de 1968, trazendo como protagonist

um padre que d& assisténcia aos moradores dodaebrna amigo dos guerrilheiros, sem saber ao certo
quem realmente eram. E através desta personageue-vincia o drama da miséria e do abandono a que
aquela populagéo é relegada, presenciando a ineehiviéléncia com a qual as Forgas Armadas ocupam a
regido, dando inicio ao conflito — que a histériznétada no desenrolar da trama.
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perspectiva de analise, ao buscar romper com wncsil imposto apds o processo de
anistia e trazendo para o debate elementos patitoggio de uma memoria sobre a
guerrilha, que contribua para que tal acontecimatgduta por uma seérie de direitos, ndo

se perca em meio ao esquecimento que ja é casfictede nossa sociedade.
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