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Resumo: Analise do chamado “novo paradigma da violénaipie inaugura conceitos e
premissas de interpretacdo de atos de violéncidpteomo pano de fundo uma possivel
leitura do filme Crash (2004). Destaca-se a critica advinda, ap0s o atentle 11 de
setembro, ao cotidiano de intolerancia e precomcgile marca a sociedade norte-
americana.
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Abstract: Analysis the called “new paradigm of violence”, igfh open concepts and

premises about violence acts interpretations, Wittdament in a possible lecture of the
film Crash(2004). To eminence a review happened, after dmetnber 11 attempt, to the
daily of intolerance and prejudice which mark tleeth-American society.
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INTRODUCAO

A idéia de que as Ultimas décadas do século XX emsram um crescimento
sem precedentes de atos de violéncia tornou-se dogaum entre parte dos sociologos que
escreveram no fim do referido século. Um dos podesapoio dessa interpretacdo € a
nocao de “ruptura”. Mais do que os desdobramergasnth “longa duracdo”, marcada por
formas extremadas de resolugdo de conflitos, umaanga radical de préticas e
representacdes sobre a violéncia, ocorrida no algoartel do século XX, demandaria um
novo olhar sobre os atos violentos.

Tal vertente interpretativa, percebendo o séculol X¥mo herdeiro desta
“ruptura”, constitui uma das teorias explicatives \oléncia contemporanea, surgindo,

assim, como novo paradigma de inteligibilidade id&wncia.
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O objetivo deste artigo &, dialogando com uma pek#itura do filmeCrash:
no limite, producdo hollywoodiana de 2004, escrita e didgpbr Paul Haggis, tecer
comentarios sobre o chamado “novo paradigma d&nd@”’, que procura estabelecer
novos conceitos e principios de inteligéncia déreenos ligados & violéncta.

Quando de sua producéo, os idealizadore€msh ndo pretendiam, até pelo
baixo custo da obra, se comparado a superproddeddsllywood, ter grande destaque em
premiacdes. Contrariando as expectativas, o filmecarreu a seis Oscars, em 2006,
ganhando trés deles, incluindo o de melhor filmesu@esso, em premiacdes e bilheteria,
foi interpretado, por diferentes criticos de cinem@mo derivado do principal objeto de
critica da obra: a “confuséo ideoldgica” que s¢aiesl na sociedade norte-americana pos-
11 de setembro, caracterizada pela radicalizaca@reeonceitos e pelo aumento da
intolerancia.

O filme retrata o cotidiano de personagens, cujdasy aparentemente, nao
possuem conexdo. Tem como cenario a cidade de hgslds (Califérnia) e se desenvolve
no ano de 2004, num espac¢o de tempo ndo maiorggnerds. Um Promotor Publico e sua
esposa, um casal de detetives, dois policiais,asalcoreano, um chaveiro mexicano, um
lojista iraniano, uma dupla de assaltantes negtesire outros, sdo 0s personagens do
filme.

As relacdes entre os diferentes personagens, dagiapor conflitos
aparentemente sem maior expressao, servem comalpdnondo para o extravasamento de
preconceitos e intolerancias que se irradiam emménas direcdes, ligando-se, em

diferentes intensidades, principalmente, a imigraga questao racial.

ESVAZIAMENTO IDEOLOGICO OU A MORTE CONTRA A MORTE

1 O nome do filme é uma onomatopéia (“crash”) ®presenta, no caso, a batida entre veiculos. @ fkn
inicia com uma colisdo entre o carro onde estavandetetives Graham (Don Cheadle) e Ria (Jennifer
Esposito) e o veiculo dirigido pela coreana Kim l(Akexis Rhee). Da mesma forma, o filme termina com
outro acidente, agora envolvendo o carro da ateed®raniqua (Loretta Devide).

2 Essa vertente “paradigmatica” sera aqui reprasanpor autores como Michel Wieviorka, Hans Magnus
Enzensberger, Jean Baudrillard, Michel MafessoigHdel Hardt e Antonio Negri.
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Mesmo de dificil datacdo, o marco em regra, utilizaa identificacdo do inicio
do novo paradigma da violéncia sdo as décadas @760 periodo que inauguraria uma
nova “era”, um novo “ciclo” de manifestaces vidken

As transformacdes recentes, a partir dos anos760 €0 tdo consideraveis, que
justificam explorar-se a idéia da chegada de uma Boa, e, assim, de um novo paradigma
da violéncia, que caracterizaria 0 mundo contemapr §WIEVIORKA, 1997, p. 5).

Um dos critérios utilizados na identificacdo dasadias de 60/70 como
“paradigméticas” é a re-significacdo que tal pavitbduxe aos conceitos de “bem” e “mal’.
Nesse contexto, haveria a relativizacdo da nocaquie atos tidos como violentos,
associam-se, necessariamente, a idéia de “ma#'ssadorma, distanciam-se do “bem”.

Manifestacdes de violéncia, desenvolvidas na segundtade do séc. XX,
como diferentes formas de fanatismo, terrorismes@mento da xenofobia, bem com
acOes deskinheadstraficantes de drogas, esquadrdes da morte, nstagbooliganse
serial killers demonstrariam, para autores como Michel Mafes2004, p. 13), “o fim de
um ciclo; o ciclo que foi inaugurado com a consegoado bem como valor absoluto”.

Existiria, a partir de entdo, uma perda do sentididbuido aos valores
“bondade” e “maldade”. A “vivéncia do mal’ passadaser admitida. A linha divisoria
entre os extremos do que deve ser buscado (“bemit) que deve ser afastatado (“mal”)
teria perdido, sensivelmente, sua nitidez. O queolécado em questdo € a propria
consisténcia ontolégica da dual oposicéo entre “etmal”, até entdo inquestionavel.

Crash ndo traz uma clara delimitacdo entre personageesrepresentam o
“bem” e 0 “mal”’. Se sdo as atitudes desses peremsague possibilitam sua identificacdo
dentro do jogo binério entre “mocinhos” e “banditosuas acdes ndo deixam essa
identificacdo aparecer claramente.

Os aparentes “bandidos” do filme se tornam capareescdes louvaveis e
mesmo herdicas. O Oficial Ryan (Ryan Phillippe)psaparar arbitrariamente o carro
conduzido pelo diretor de TV Cameron (Terrence Hdyva agredir sexualmente sua

esposa Christine (Thandie Newton), é capaz, noseégpinte, de arriscar sua vida para

% O conceito debanalidade do malcunhado por Hannah Arendt (1999, p. 37), fundjustamente na
existéncia de um crescente processo de indistiapfi@ os valores de “bem” e “mal”. Para a autora, o
“bem” perderia, no contexto por ela estudado (jmgato do nazista Adolf Eichmann em Jerusalém), seu
“peso ontolégico”, produzindo, como consequénaia) “mal’ sem rosto especifico”.
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retirar a mesma Christine de um carro em chamgsvén assaltante negro George (Ime
Etuk), que leva a vida praticando roubos, como dasultimas acdes do filme, liberta um
grupo de cambojanos, mantidos escravos, ndo obstargroposta de troca por uma
expressiva quantia em dinheiro.

Da mesma forma, os supostos “mocinhos”Gtash ao final, sdo capazes de
acoes reprovaveis. O Oficial Hanson (Matt Dillog)ie passa todo o filme a lamentar ter
entrado numa corporacdo (policia de Los Angeles)icada pelo preconceito e pela
intolerancia racial, ao fim, mata e esconde o capam jovem negro, ao qual dera uma
carona’

Para o novo paradigma da violéncia, a fragmentdgdmnite entre “bondade” e
“maldade” explicar-se-ia pelo “esvaziamento de ldg@as” tradicionais, que marcaram a
maioria dos movimentos sociais, até entdo. O emé@mento, em todo o mundo, de
mobilizacbes derivadas do marxismo-leninismo, ariamo ou de extrema direft@oria
limites a “certeza do bem”. A chamada “luta de s#88 deixaria de ser um conceito de
entendimento do/no mundo

N&o é mais a luta contra a exploragdo, a sublevemdtoa um adversario, que mantém com o0s
atores sociais uma relagdo de dominacgéo, e simp-aefdtao social, a auséncia de relagdo

conflitual, a exclusdo social; eventualmente camegde desprezo cultural ou racial, que
alimentam hoje a violéncia em toda parte do muldiiEl/ IORKA, 1997, p. 7).

Historicamente, a violéncia de grupos revoluciargrou de regimes nazi-
fascistas, do séc. XX, teria como fundamento rdicazdes e projetos predeterminados e
seriam, assim, “instrumentais”, no sentido de agremh para uma finalidade futura, para a

“(re)construcdo da Historia”. O que ocorre conterapeamente seria a “perda de uma

* Os exemplos citados ndo afast@mashdo moralismo que marca a producdo hollywoodiaeap& um

lado o filme tenta quebrar a dualidade entre “bertrhal”, mostrando, inclusive, que os conflitosgidos

nao tiveram, ao final, uma solugdo — o carateditwit de seu desenlace, com uma nova batida qe&ini
novas discussdes pautadas em intolerancias, desséacontinuidade — , 0 moralismo esta presente nas
estérias de personagens que, diante de determirgtlEx0es, “aprendem a licdo”, mudando seu
comportamento. Assim é o caso de Jean Cabot (S&udlieck), que descobre em sua empregada Maria
sua maior amizade, ou do assaltante negro Geange apds assaltar pela primeira vez outro negrdamu
suas acoes.

Conceitos similares séo formulados por Michel Mafdi (2000, p. 111-115), quando trata do “vazio de
sentidos”, e por Jean Baudrillard (1994, p. 14-a6)falar do “abismo de sentidos”.

5
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pretensdo politica abstrata”, de “uma razdo hrsa0pgela qual lutar e, caso necessario,
morrer e matar”. Ocorre“&ransfiguracédo dolitico” (MAFESSOLI, 2004, p. 19).

O “esvaziamento de ideologias” significa a impodisihde de saber, a favor do
gué ou de quem lutar e, por conseguinte, contraedgqgem agir. Significa ndo ter mais
inimigos declarados, explicitos. Nesse estadopfadm reina sozinho, mas sem uma razao
final. Nao tendo mais inimigo, fabrica-o desde denttb Fic], do interior de si”
(BAUDRILLARD, 2003, p. 56). A eleicdo de novos irigos torna-se algo arbitrario, na
mesma intensidade com que se torna possivel apgé@ede si proprio como unico
inimigo.

O filme Crash tido por parte da critica como uma espécie de-@aitato da
sociedade norte-americana pds-11 de setembro, @me instrumento de analise de como
tal sociedade reordenou sua concepcao de “inimggds aqueles acontecimentos, ou
mesmo de como, nesse processo, produziu novaseepedes sobre si mesma.

Uma das principais estratégias eleitas pelo goveworte-americano, apds o
atentado, foi identificar o “terrorismo” com a idé&le “mal supremo”, e os “terroristas”,
personificados nas figuras de Osama bin Laden ed®adHussein, como “inimigos
maiores”. A Secretaria de Esta@ondoleezza Ri¢centdo responsavel pela administracdo
da seguranca da Casa Branca, afirmou que, “serdfta®aHussein uma entidade do mal,
o mundo deveria nos ajudar [os EUA] a combatéBAYDRILLARD, 2003, p. 32).

A principal caracteristica desse “mal supremo” ssexiirracionalidade. “Séo
loucos suicidas, psicopatas, fanaticos de uma gaers&rtida, eles mesmos manipulados
por alguma poténcia maléfica, que se limita a egplo ressentimento e o 6dio dos povos
oprimidos para aplacar a sua sede de destruicddJERILLARD, 2003, p. 26).

A (logica do “terrorismo” teria suas bases nadugho de uma “alteridade”.
Os inimigos, além de insanos, sdo “eles”. Ndo podem nenhuma hipo6tese, serem
confundidos como o “n0s”. Possuiriam uma histoddel e cultura especificas. Uma
religido, um lingua, vestimentas, objetivos e trasm tracados paralela e
independentemente da historia norte-americana.

® Michael Hardt e Anténio Negri (2001, p. 383) emtem que o “Império”, termo utilizado pelos autopesa
analise das consequéncias geopoliticas da changldhalizagdo”, produz uma nova “ontologia da
politica”. “O paradigma da medida € quebrado, idgoencontro ao que todos os tedricos até entdo o
fizeram, a exemplo de Marx”.
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O discurso de Jorge W. Bush, veiculado logo apatentado, lembra a fala do
personagem que representou o presidente norteeamenmo filmendependence DayNa
ocasido, Bush construiu a representacdo dos ‘igast, a partir de entdo, sinbnimo de
“islamicos”, como verdadeiros *“alienigenas”. Assirmpmo no referido filme, os
responsaveis pelo 11 de setembro parecem ter dmaaitro planeta, sem qualquer relacdo
com a Terra, com 0 Unico objetivo de exterminaruendnidade. Para Robert Kurz, em
artigo escrito poucos dias apds o atentado cordgral@ares Gémeas, esse papel de
alienigena, a margem do planeta, a margem do bapitae da razdo, pelo visto agora
devera ser assumido pelo islamismo militante, cemee tratasse de uma cultura estranha
e recém-descoberta, revelando-se como ameaca sqiiibiRZ, 2001, p. 14).

No entanto, Baudrillard entende que os atos tete®] longe de se
caracterizarem pela irracionalidade/alteridadeantigse a mesma l6gica que ergueu e
sustenta o “império norte-americano”. O terrorisiada parte da (i)logica do capitalismo
atual, favorecendo-o e mantendo direta relacdoaonvo paradigma da violéncia, que, no
ambito global, estaria ligado a perpetuacédo “dergaesem sentido”. “Quantas acdes foram
legitimadas pelo perigo terrorista? [...] Se néistesse o terrorismo, 0 sistema [capitalista]
o inventaria” (BAUDRILLARD, 2003, p. 30-31).

A eficécia do terrorismo, para Baudrillard, res@he sua capacidade de produzir
a sensacao derror . O sonho da “integracéo global” levaria essa dditade ao extremo.
Se tudo esta interconectado e os limites do temgspaco ja foram ha muito relativizados,
entdo o terror ja €, também, global. Qualquer tatf@s seja de ordem técnica ou mesmo
natural, passa a ser potencialmente “terrorista”.

O terrorismo, igualmente, ndo seria “inaugural’jsppdo inventa nada. Os
terroristas ndo sdo alienigenas que trazem, de fmsordem para dentro da “ordem
mundial”, pois essa “ordem” ja esta prenhe de diesof O “terror” apenas leva as idéias

de inseguranca e morte ao extremo, causando osaseade uma sociedade em fase

" Baudrillard (2003, p. 68-69) lembra que diretodesHollywood, alguns deles produtoresidgependence
Day, foram contratados pelo governo norte-americapds @ atentado, como ConselheirosEdératégias
Anti-terror.

8 “Se 0 objetivo do terrorismo é desestabilizardeor mundial exclusivamente pelas suas forcas, eftd®
absurdo; a relacdo de forcas é tdo desigual — gudiguer maneira, j& ha tanta desordem nessa ordem
mundial e tanta desregulagdo — que € inutil tegri@duzir mais” (BAUDRILLARD, 2003, p. 28).
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terminal, ou mesmo ja morta. O terrorismo, paradBdard, ndo é nada mais do que “a
morte contra a morte”.

No filme Crash a sociedade norte-americana é representada carta. nA
morte ndo decorre da acdo de um inimigo extermyadde um processo de autodestruicao
gue faz os americanos, em atos cotidianos, matseemutuamente. O filme retrata 36
horas nas quais, através de diferentes estratéggapersonagens procuram diminuir-se
,moralmente, ou mesmo eliminarem-se, fisicamente.

Os diferentes conflitos séo interpretados pelo ggergem Graham, logo no
inicio do filme, como uma espécie de busca porilséidade. “E suamos sempre atras de
metal e vidro. Acho que sentimos muito a faltaajue. Damos encontrées uns nos outros
para sentirmos alguma coisa”.

Percebendo-se morta, a sociedade norte-america)amvé@nta formas de
produzir algum sentido, na dual acepcdo da palédeatido como “sensacao”. Sentido
como “objetivo”.

Como sociedade que convive, a0 mesmo tempo, spbrapos do “terror” e da
“falta de sensibilidade”, os americanos procuramnowo entendimento de si mesmos.
Buscam (re)delimitar quem eles séo (0 que se tameaapos o atentado de 11 de setembro.
Ao fim de um dos dialogos do filme, o Oficial Rypargunta ao policial Hanson: “vocé
acha que sabe realmente quem vocé é? Vocé naqusaines!”.

Jean Baudrillard entende que a sociedade norteiGanar num processo de
auto-reflexdo pés-atentado, aos poucos vai tomanmdonova conotacdo de si mesma. Vai
transformando o inimigo externo em um inimigo interinvisivel e silencioso, que se
confunde com aquela propria sociedade.

Passa a eleger, tal sociedade, a “compaixdo” caslwr gupremo, crendo-se
flagelada por Deus. Cria-se “a compaixao como paiRacional de um povo que se
pretende s6 com Deus e prefere se ver, antes ctima\de Deus, que de uma poténcia
maléfica qualquer. God bless Americatornou-se: ‘enfim Deus nos atacou”
(BAUDRILLARD, 2003, p. 32).
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A “alteridade”terrorista converte-se na “autoria” do terror. Natom de extremo
egocentrismg os norte-americanos atribuem, a si proprioseatatio terrorista. O 11 de
setembro aparece como auto-flagelo.

A irm& gémea da compaixdo (t&o gémea quanto astduas) é a arrogancia. Chora-se por si

mesmo, ao mesmo tempo em que se € o mais fortéloAge nos da o direito de ser os mais

fortes é o fato de sermos, a partir de agora,tamad. E o alibi perfeito, toda a higiene mental

da vitima, através do qual se elimina toda a cupaye permite, de alguma maneira, usar a
infelicidade como um cartdo de crédito (BAUDRILLAREDO3, p. 33).

No auge da arrogancia, difunde-se a “teoria daafade grande repercussao
entre cientistas politicos nos EUA. O atentadaatsitlo um plano, executado pela CIA,
para legitimar acdes do governo norte-americang gaguela ocasido, passava por um

momento de grande impopularidade.
ATOMIZAGAO, AUTISMO, PRESENTEISMO

A violéncia se encontra pulverizada €@nash Os personagens desenvolvem
acOes de preconceito e intolerancia, derivadasodéiitos cotidianos. Ndo ha “grandes
causas” pelas quais lutar ou “grandes inimigos'treoos quais guerrear. A guerra se faz de
forma fragmentada, derivando de problemas indiv&dua

Na concepcao de Hans Magnus Enzensberger (19959)).as manifestacoes
violentas, hoje presentes, se encontram pulverszadando perceptiveis apenas se
observadas em sua “molecularidade”. Vivemos, pasa autor, desde o pds-Guerra Fria,
uma “guerra civil molecul&r®

O termo “guerra civil” é empregado com vistas ss@ao que Enzensberger
entende como a tradicional visdo que possuimosigiagy cunhada no séc. XIX e atrelada
a conflitos entre Estados, onde “os adversaridgodsm delimitados e identificados e as
regras do conflito preestabelecidas”. Para Enzegehea guerra entre Estados tornou-se a
regra do conflito. A guerra civil, ou seja, a “g@eentre iguais”, tornou-se exce¢ao a regra,

sendo identificada como forma irregular de conflito

° “A sociedade americana n&o quer reconhecer apfiamo espelho do terror; na verdade, sob a issfice
do horror, ela se torna mais presuncosa, mesqeiithefletida que antes” (KURZ, 2001, p. 14).
19 Michel Wieviorka prefere o termdoléncia atomizadé1997, p. 19)
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O adjetivo “molecularrelaciona-se ao espraiamento da violéncia em gsande
ndcleos urbanos. Liga-se a formas microscépicasodditos que se caracterizam pela
imprevisibilidade de ecloséo e pela indeterminaigieeus autores.

Dela [guerra civil moleculay ndo participam apenas terroristas e agentestescmafiosos e

skinheadstraficantes de drogas e esquadrfes da mortearistas e segurancas, mas também

cidadéos discretos que a noite se transformarbhamtigans incendiarios, dementes violentos e
serial killers(ENZENSBERGER, 1995, p. 15).

Além de fragmentada, a “guerra civil” seria impsivel, pois ameaca comecar
continuamente, a todo instante.

Como ja referido, a mudanca paradigmatica da viidéseria produzida (por) e
produtora de um “esvaziamento das ideologias”. Aateesvaziamento, acdes violentas
deixariam de ser “instrumentais”, no sentido deds&irem a alguma finalidade. A
violéncia seria agora “n&o-instrumental”

O que se da é a perda da necessidade de legitidag@gdes violentas. Nao se
atribui mais o matar ou morrer a um ideal. Nessgrpnetacdo, “esvaziou-se a
legitimidade; a violéncia libertou-se completamente fundamentagdes ideoldgicas”
(ENZENSBERGER, 1995, p. 16). Haveria antes, parautor em comentario, uma
“necessidade em justificar”, hoje, imperaria umaséncia de convicgao”.

O esvaziamento de motivos gera o que Michel Wigaodenomina de
“violéncia pela violéncia”. Ei-lo que diz: “Nos a@s extremos, ela [violéncia] parece
autonomizar-se, tornar-se um fim em si, lidicagmente destruidora ou auto-destruidora”
(WIEVIORKA, 1997, p. 12). E, mais:

Sob varios aspectos, ha a violéncia gratuita, &jdigentualmente ligada ao gosto do risco, a um

desejo de aventura, ao esforco para produzir mgiatum acréscimo de sentido também

relacionado com este nivel, bem como aquele qustit@no contrario da busca de sentido, e

implica muito na abolicdo de qualquer tipo de skntho puro prazer de uma violéncia
desenfreada (WIEVIORKA, 1997, p. 32).

1 A concepcdo de que poderiam existir formas deémimh ndo-instrumentais, ou seja, despidas dequetis
finalidades, parece ser, ao menos no ambito tefégiom, desacreditada por Hannah Arendt. Isso pgrqu
para a autora, o préprio conceitovdelénciapassa, necessariamente, pela idéia de ser eldiagée para
se alcancar alguma finalidade. Nesse aspecto, ¢anto pensamento de Arendt, André Duarte destaca
gue “a violéncia seria puramente instrumental, €&, ao é mais que um meio para atingir determinad
fim através da coer¢do. Em suma, enquanto o pedexerce pelo estabelecimento de pactos e consensos
transitérios, que ndo eliminam a possibilidade desrdéncia e mesmo do conflito violento, a pura
violéncia enquanto tal se impde de modo a calapositores de destruir a pluralidade dos parti¢cgsmda
cena publica” (DUARTE, 2004, p. 36).



Outros Temposyww.outrostempos.uema,d6SN 1808-8031, Vol. 1 esp., 2007, p. 32-45 41

A néo-instrumentalidade da violéncia, para a meser@ente, aproxima-se
demasiadamente da vontade de negacéo/destruicdooutto, ou de si mesmo
(autodestruicao). Ha, para Hans Enzensberger (329%4), um carater “autista” em tais
comportamentos, onde “viver ou morrer € a mesmsat@ a “autodestruicdo ndo é um
subproduto inevitavel, e sim o objetivo de fatoa Mesma forma, Wieviorka (1997, p. 37)
afirma que “a violéncia, em lugar de expressar @m aquilo que a pessoa ou 0 grupo
aspiram afirmar, torna-se pura e simples negacéaaltdedade e, ao mesmo tempo, da
subjetividade daquele que a exerce”

Crashretrata o “autismo” da sociedade norte-americamg igum contexto pos-
traumatico (pés-atentado), perderia a capacidadeiaecritérios claros na delimitacédo de
sua intolerancia. O filme retrata uma série deudé$ preconceituosas que negam a si
mesmas. O que, num primeiro momento, parece sd® e determinando preconceito,
logo em seguida, inverte-se. P6los aparentemectadiliaveis aproximam-se

Dois exemplos. No dia seguinte ao qual o OficiahfRgemonstra preconceito
com um casal de negros, elege como novo parcedfical Gomez (Eddie J. Fernandez),
um hispanico. Da mesma forma, Jean Cabot, quainidilme insultando um chaveiro
mexicano, desconfiando de sua honestidade e ovaaigd degangster acaba, ao fim,
confessando que sua melhor amiga € Maria, tambsparica.

Esse jogo de aproximagdo/repulsa enfatiza a prdfatia de limites das
representacdes formuladas contra individuos ouogtugitimas da intolerancia. Saber o
gue nao se “tolera”, enCrash torna-se algo dificil. Os esterestipos se conéumd
facilmente. Para Graham, no didlogo com Ria, algu@ascido em Porto Rico ou El
Salvador €, da mesma forma, um “mexicano”. O PromRick (Brendan Fraser) afirma a
seu assessor que “arabe e negro parecem ser a memag podendo muito bem um
passar pelo outro.

Por outro lado, parece que a sociedade norte-aaneri@prendeu a “jogar” com
a falta de critérios na identificacdo de seus preeibos. EmCrash a todo o momento, os
estereotipos, objetos de intolerancia, séo (rejitagos e (re)apropriados. Os preconceitos
tornam-se produtos comerciais. No filme, dirigidelop personagem Cameron, 0s

produtores tentam construir um “negro” padrdo, cam vestimenta e forma de falar
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peculiar. Ao pronunciar frase que se distanciaalgsadronizacdo”, o “negro” é chamado
a, novamente, encenar o dialdgo.

A fragilidade dos estere6tipos que supostamentersasn os atos de violéncia
e negam qualquer tipo de logica que pudesse sSbuidlt a essas acdes, possibilita o
guestionamento da existéncia, no filme, de uma&nma instrumental.

A (i)légica dessas acdes seria simplesmente a &egda alteridade ou,
retornando a expressao do detetive Graham, senvp@a que uma sociedade despida de
sensibilidade promovesse, cotidianamente, “enceste brigas” para lembrar que ainda
esta viva.

O novo paradigma da violéncia seria ainda marcadio ‘jpresenteismo”. Nesse
contexto, o tempo presente seria eleito como (mico de referéncia na determinacdo das
acOes dos individuos. Para Mafessoli (2004, p.:166)

E neste laboratério que se forma um corpo socidiférente as grandes maquinarias

institucionais completamente voltadas para o fytoras atento ao “interesse do presente” em

todas as suas modulag@es [...]. O sentimento tratfcvida presenteista nada tem de estatico.

Tampouco se trata, como queriam crer certos espajiressados, de uma canonizacastatos
quo, mas de um processo ascendente a partir do vacuo.

O futuro aparece como perpetuacao do presentemPotse torna ciclico. A
colisdo do veiculo da atendente Shaniqua, oconadi@nal do filme, ao reproduzir situacao
similar ao inicio dos acontecimentos (batida emtrearro onde estavam o0s detetives
Graham e Ria e o veiculo dirigido por Kim Lee), ndjpenas da uma conotacdo de
continuidade aos conflitos que marcam o filme, passa também a idéia do inicio de um
novo ciclo de problemas, que acabard em uma ndigapa assim por diante.

O abandono da idéia de futuro como algo a ser geid® posto que passivel
de transformacéo, faz com que os atos de desiralgguem ao extremo. Norbert Elias,
ao estudar manifestacbes violentas de grupos tedmos (nazistas), na Alemanha do
periodo que antecede a 22 Guerra Mundial, afirrea qu

Um papel central é desempenhado pelo sentimentqudea sociedade em que se vive é

totalmente desprovida de significagdo e valor. Acaliresperanga de uma vida mais perfeita,
mais significativa, reside na destruicdo dessaeslacie. Nessa situagdo, a destruicdo pode

12 A presenca, no roteiro do film@rash de um filme dirigido por Cameron, pode ser pedzlzomo uma
espécie de (auto)critica & Hollywood. Alias, a dielaujos conflitos e preconceitos sdo postos erstgoe
Los Angeles, na qual de localiza os estudios ddyp&o hollywoodiana.
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facilmente tornar-se um fim em si. Deixa de se pessbre o que deve realmente acontecer

depois. O que s6 muito marginalmente interessquestao de saber que aspecto teria uma outra

sociedade, que prometa dar & vida um nivel maisa@tede significagdo. Todas as tramas e

maquinag¢des giram em torno do presente, todo @jalarento do proximo ato de violéncia e a

constante necessidade de escapar as autoridad@sS(HI997, p. 206).

O ideal de destruicAo em uma sociedade que neljaridade faz com que os
atos destrutivos se voltem contra essa mesma soee&m diferentes trechos Geash
guando querem impor algum tipo de respeito, osopagens afirmam serem “cidadaos
norte-americanos”. Essa afirmacdo ndo produz geslgigito. Todos sédo cidaddos norte-

americanos: negros, coreanos, iranianos, hispanicos

CONSIDERACOES FINAIS

O novo paradigma da violéncia é uma critica aostdsnda modernidade. O
suposto fracasso do Estado moderno derivaria dhiatpossibilidade de resolver conflitos
e de impor algum tipo de ordem junto a sociedade.

O esvaziamento de ideologias seria resultado dagsilpilidade de instituicbes
modernas, como o0 Estado, continuarem alimentandosaciedade, valores por algum
tempo tidos como dignos de defesa. A “exploséoi@éncia” apareceria como negacéao de
instituicbes despidas de sentido, que ndo maisegoesn propagar nexos para a vida,
notadamente para a juventude.

A acdo de jovens que atuam nas mais diferentesafoda violéncia urbana é
movida pela prépria busca de sentido do viver @ pelgacdo de instituicbes modernas,
como o Estado.

Se um consideravel nimero de jovens teve sufoazal @portunidades de expressao [...], um

potencial explosivo, sob condi¢bes favoraveis, ptracd repercussdo, repetidas vezes, em

movimentos que se colocam em pronunciada oposigdostituicdes politicas estabelecidas

(ELIAS, 1997, p. 186).

Da mesma forma, Michel Wieviorka (1997, p. 23) adgeque a violéncia como
“forma de producgéo do sentido”, converte-se naatarat de “produzir por meios proprios
aquilo que antes lhe era dado pela cultura ou peséituicdes”.
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A violéncia se aparta de projetos ideologicos -tréens quais 0 maior seria a
propria defesa de legitimidade do Estado — e cgevgrara a idéia de negacdo das
instituicdes.

Os criminosos de hoje ndo necessitam de rituaisifestacdes publicas, uniformes, programas,

incitamento ou juramento de fidelidade [...]. Oddisuficiente. Se o terror era um monopdlio
dos regimes totalitarios, hoje ele reaparece imidgree do Estado (ENZENSBERGER, 1995,
p. 23).

A interpretacdo de que as manifestacdes hodietleaspléncia, derivam de um
rompimento histérico sem precedentagpfura) deve, a meu ver, ir além de um discurso
gue se vale de exemplos cotidianos para afirmahqjee e a cada dia mais, atingimos um
“grau de violéncia sem precedentes”.

Tal reflexdo deve contribuir, nesse sentido, parandlise dos limites de
instituicdes modernas, em organizar a sociedadebeetudo, em (re)construir sentidos de
existéncia para individuos e grupos sociais.

Violéncia €, de qualquer forma, “manifestacdo”, mesque atrelada a
interesses auto-destrutivos. Ainda quando deswadeuble movimentos “organizados”, é

estratégia de afirmacao ou reivindicacdo, ou, gsmente, de diversao.
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