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Resumo. Caminhar pelos cendrios expositivos do museu é um espago
aberto para que os professores falem sobre suas concepgoes, ideias e
narrem suas experiéncias historicas e de vida. Nesse pensar, o objetivo
deste artigo é refletir sobre as experiéncias e sensibilidades dos professores

cidade; de Histéria durante uma caminhada pelo acervo do Museu da Cidade
experiéncias de Governador Valadares (MCGV) e no Museu Histérico Abilio Barreto
professores; (MHAB) em Belo Horizonte/Minas Gerais. Quanto ao percurso

ensino de historia

metodolégico, decidimos pela abordagem qualitativa e adotamos, como
método de investigagdo, a entrevista caminhante, durante a qual famos
visitando os cenarios expositivos e faziamos perguntas utilizando um
roteiro semiestruturado, provocando o docente sobre quais os objetos em
exposicdo tém relacdo com suas experiéncias histéricas vividas. Esta
pesquisa evidenciou que os objetos em exposicao em ambas as institui¢des
foram promotoras de sensibilidades e terreno fértil para se pensar outros
tempos, além de outras possibilidades de movimentos para o Ensino de
Histoéria.

Keywords: [EN] Times and movements in history teaching: evoking experiences
and sensibilities of teachers in the museum

city historical

museums; Abstract. Walking through the museum's exhibition settings is an open

teaching space for teachers to talk about their conceptions, ideas and narrate their

experiences; historical and life experiences. The objective of this article is to reflect on

teaching history.  the experiences and sensibilities of History teachers during a walk

through the collection of the Governador Valadares City Museum
(MCGV) and the Abilio Barreto Historical Museum (MHAB) in Belo
Horizonte, Minas Gerais, Brazil. As for the methodological approach, we
decided on a qualitative approach and adopted the walking interview as
our research method, during which we visited the exhibition settings and
asked questions using a semi-structured script, provoking the teacher
about which objects on display are related to their historical lived
experiences. This research showed that the objects on display in both
institutions were promoters of sensibilities and fertile ground for thinking
about other times, other perspectives and new movements for History
Teaching.
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Palabras clave [ES] Tiempos y movimientos en la ensefianza de historia: evocando

experiencias y sensibilidades de docentes en el museo
museos histéricos

de la ciudad; Resumen. Caminar por los escenarios expositivos del museo es un
experiencias espacio abierto para que los docentes hablen de sus ideas, percepciones y
docentes; narren sus experiencias histéricas y de vida. Teniendo esto en cuenta, el
ensefianza objetivo de este articulo es reflexionar sobre las vivencias y sensibilidades
de historia. de profesores de Historia durante un paseo por las colecciones del Museo

Municipal Gobernador Valadares (MCGYV) y del Museo Histérico Abilio
Barreto (MHAB) en Belo Horizonte en el estado de Minas Gerais. En
cuanto a la ruta metodolégica, optamos por un enfoque cualitativo y
adoptamos como método de investigacion la entrevista caminante, durante
la cual visitamos los escenarios de la exposicién y formulamos preguntas
utilizando un guién semiestructurado, provocando al profesor sobre qué
objetos expuestos estan relacionados con sus experiencias de vida. Esta
investigacién demostré que los objetos expuestos en ambas instituciones
fueron promotores de sensibilidades y terreno fértil para pensar otros
tiempos, otras perspectivas y nuevos movimientos en la ensefianza de la
asignatura de Historia.

“E o tempo de travessia”®: Introducio

A questdo central que move esta investigacdo é refletir sobre as
experiéncias e sensibilidades dos professores de Histéria durante uma
caminhada pelo acervo do Museu da Cidade Governador Valadares (MCGV) e
no Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB), em Belo Horizonte/Minas Gerais.
Nessa “travessia museal”, sera possivel compreender as reminiscéncias dos
docentes, que se dispuseram a caminhar, e nesse processo se deixaram afetar por
emocoes e sensibilidades. Acreditamos, pois, que o museu pode ser considerado
um ambiente de partilha com o diverso, de experiéncia, de sofrer ou sentir prazer,
alegrar-se; constitui-se, também, como um lugar que estimula a capacidade de
imaginar.

Na pesquisa de doutorado em andamento no Programa de Pos-
Graduacao em Ciéncia da Informacdo da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), temos investigado os deslocamentos e os percursos estabelecidos por
professores de Histéria dentro de exposi¢des nessas instituigdes. Vale ressaltar,

ainda, que a escolha por esses museus em contraste por sua trajetdria, localizacao

1 Do poema “E o tempo de Travessia” (Pessoa, 2011).
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e porte justifica-se, sobretudo, por permitir comparar diferentes perspectivas
sobre a construcdo do conhecimento histérico. Quanto ao caminho metodolégico,
decidimos pela abordagem qualitativa e adotamos, como método de
investigacao, a entrevista caminhante, durante a qual iamos visitando os cenarios
expositivos e faziamos perguntas utilizando de um roteiro semiestruturado,
provocando o docente sobre as possibilidades para o exercicio de sua pratica
naqueles espacos e quais os objetos em exposicdo tem relacdo com suas
experiéncias histoéricas vividas. Segundo Braga (2018, p. 260) a entrevista
caminhante pode ser capaz de provocar “[...] os sujeitos na narrativa de suas
memorias em interacdo com as estratégias que usam para ensinar Historia, por
meio do uso pedagogico dos museus”.

O método da entrevista caminhante foi importante na medida em que,
ao caminhar pelos cendarios expositivos do museu, foi possivel promover uma
experiéncia de sensibilidades junto aos professores de Histéria. Tanto no MHAB
como no MCGV o contato entre os docentes e os diferentes objetos como: o
bonde, o carro de boi, a maquina de escrever, os cartdes e fichas telefonicas, o
estandarte e até a porta do museu serd capaz de estimular inspiragdes,
pensamentos, acdes e afetos em wuma articulagdo com as maultiplas
temporalidades. Categoricamente, a relacdo com esses artefatos possibilita aos
professores sentirem e experienciarem a histéria por meio dessas institui¢des de
memoria. Esse ambiente que convida a pensar, sentir, agir (Chagas; Storino, 2007)
e emocionar-se no convivio e em situagdo de deslocamento pode ser capaz de
promover uma educacgao histdrica sensivel ao desenvolvimento da capacidade
decifradora dos artefatos de memoria, sinais, signos e aos didlogos entre os
tempos histéricos (Siman, 2008).

Neste estudo, consideramos que a experiéncia de sensibilidades é
corpérea, pois é com o corpo que garantimos a nossa presenca no mundo. E pelo
corpo que se da a primeira aproximagdo com o0s objetos e com os cendrios
expositivos do museu. Desse ponto de vista, o corpo do sujeito visitante é
convocado ao gesto interpretativo do/no espaco museolégico, de modo que a

nele causar inquietacdo e desconforto para, a seguir, mobilizar afetos,
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representacdes, direitos e devires, como sinaliza Chagas (2019). As
sensibilidades, que emergem da relacdo entre cada objeto, cada cendrio ou
narrativa expositiva e os corpos em (dis)curso no museu, produzem
transformacdes sociais e fazem histéria. Trata-se de um processo implicado no
incomodo percurso dos mapas de deslocamento. A experiéncia no museu enseja
os sujeitos a contraditar o passado e as concepgdes flutuantes sobre o futuro e as
contingéncias e os arranjos do tempo presente. Na verdade, as sensibilidades
encontradas a partir de experiéncias provocam mudangas no sujeito, pois o saber
de experiéncia esta na relacdo entre o conhecimento e a vida, como reconhece
Larossa (2004).

Pereira e Siman (2009) compreendem que a mobilidade dos corpos no
museu sucede os parametros da mobilidade de sentidos e das fronteiras. Por se
tratar de uma instituicdo que propde uma compreensao da histdria, por meio de
objetos, a experiéncia de sensibilidades depende do contato visual e corpéreo
com as exposicdes dos museus. Por meio desse contato, os sujeitos elaboram
percepcoes baseadas em suas experiéncias e constroem uma narrativa empatica.
A mobilidade de corpos no museu também colabora para o exercicio de novas
imaginacdes politicas, poéticas, para a compreensao dos jogos de palavra e
siléncio e para uma problematizacio dos discursos museais. E da experiéncia do
caminhar que objetos ganham vida e significados: concordantes e dissonantes
(Siman; Campos; Andrade, 2012).

O ato de caminhar é uma das praticas cotidianas de uso do espaco a
que Michel de Certeau (2009) atribui em sua obra A invengdo do cotidiano: artes de
fazer. Na obra, o autor se dedica a investigar as “praticas comuns” e as “operacdes
dos usudrios” no cotidiano. Assim, ao moldar os percursos no museu, o
professor-caminhante pode ser capaz de tecer reflexdes a respeito de sua propria
préatica nessas instituigdes. Em suma, caminhar pelos museus com os professores
é uma oportunidade de “[...] encontrar outros jeitos de olhar o mundo, de modo
a nos permitir encontrar outros entendimentos e outras poesias nas coisas
expostas aos nossos olhares do dia a dia, de nossas caminhadas pelas cal¢adas e

nossas debrugadas nas janelas” (Oliveira Junior, 2003, p. 116). Caminhar pelo
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2

museu e por seus cendrios expositivos é um espago aberto para que os
professores falem sobre suas concepgoes, ideias e narrem experiéncias histdricas
e de vida. A margem do discurso oficial do museu, os sujeitos, no exercicio de
sua liberdade de recepcao, podem construir outras narrativas e lembrancas, bem
como memorias pouco candnicas que oportunizam construir saberes,
temporalidades, alteridade e conhecimento histérico.

O passar do tempo e a atividade andarilha podem ser observadas no
livro A rua dos cata-ventos, de Mario Quintana, escrito em 1940. No soneto VII, o
autor mostra que o sujeito se volta para o passado e recorda a sua infancia, em
uma lembranca, guiada pela emogdo, permeada de experiéncias prazerosas e
imaginacdo. No entanto, o ato de rememorar é celebrado a partir de um olhar
saudosista e melancélico, que ndo fica isolado do presente, mas se comunica
continuamente com ele. Em suma, o poema é construido em um jogo dialético de

oposicdes entre o passado e o presente, entre a crianga e o adulto.

Recordo ainda... E nada mais me importa...
Aqueles dias de uma luz tdao mansa

Que me deixavam, sempre, de lembranca,
Algum brinquedo novo a minha porta...

Mas veio um vento de Desesperanga
Soprando cinzas pela noite morta!

E eu pendurei na galharia torta

Todos os meus brinquedos de crianca...

Estrada afora apos segui..., Mas, ai,
Embora idade e senso eu aparente,
Nao vos iluda o velho que aqui vai:

Eu quero os meus brinquedos novamente!
Sou um pobre menino... acreditai...

Que envelheceu, um dia, de repente!...
(Quintana, 2005, p. 26).

No poema, embora a infancia persista no sujeito adulto, aquele tempo
jamais pode ser retomado, mas revivido e ressignificado. Portanto, resta a ele
somente rememorar, reviver, com as lembrangas, as experiéncias de outrora

conservadas na memoria. Como se vé, a infancia adquire, assim, o status de
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paraiso perdido e o abandono dos brinquedos, acompanhado por “um vento de
desesperanca”. No entender de Bosi (1994), ao narrar, o sujeito revive as suas
experiéncias dando ao ausente uma nova presenca, em uma tentativa de liga-las,
tanto no tempo como no espago, produzindo, nesse ato, novas sensibilidades.
Afinal, defendemos que o principal ndo é apenas o que sujeito viveu, mas o tecido
da rememoracdo. E o museu também pode definido como espaco de
reminiscéncias e recordagdes do qual o objeto (re)situa o sujeito no mundo
vivido, para além de ser considerado como lugar nostalgico, saudosista e

melancélico do passado.

Contextualizando os museus pesquisados

O Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB) foi inaugurado em 18 de
fevereiro de 1943. O Casarao, construido por Candido Licio da Silveira por volta
de 1883, era a sede da Fazenda do Leitdao, no antigo Arraial do Curral Del Rey
(Figura 1). Da inauguragao até 1967, o MHAB chamava-se Museu Histérico de
Belo Horizonte (MHBH). Em suas primeiras décadas, o museu buscou consagrar
a ideia de Belo Horizonte como a cidade moderna e planejada que, de alguma
forma, coincidia com a escrita da histéria nacional difundida pelo ideario
modernista. Idealizado e fundado por Abilio Barreto, esse museu buscava ser o
testemunho da histéria oficial da cidade, por meio da composicao de um acervo
orientado pela escolha de objetos vistos por ele como “valiosos”, “auténticos” e

“preciosidades historicas”. Em certa medida, Barreto, ao escolher as pegas para o

novo museu, buscava uma certa autenticidade como valor fundamental.
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Fonte: Reproducao2.

Conforme Britto (2022), o Museu Histoérico de Belo Horizonte, naquele
periodo e, posteriormente, 0 MHAB, até a década de 1990, como a maioria dos
museus brasileiros da época, buscavam apresentar um discurso e uma leitura
celebrativa do passado, por meio do recolhimento de “objetos reliquias”
remanescentes do antigo arraial e das “ruinas precoces” oriundas das altera¢des
urbanas da capital nascente. No entanto, somente a partir da década de 1990, com
o chamado “processo de revitalizacdo”, uma concepgdo museoldgica e
historiogréfica contempordnea passou a ser a tonica da instituicdo (Pimentel,
2004), focando uma atengdo especial para a pluralidade das memorias e
experiéncias sociais, que conformam a histéria da cidade, assim como os
problemas histéricos do passado e do presente da capital mineira, desvendando
“[...] o sentido da construcao coletiva da cidade a partir da leitura critica da sua
histéria e do seu patriménio” como argumenta Garcia (2013, p. 102).

No final de 2019, foi inaugurada, no casarao do MHAB, a exposicdo
de longa duracao “Complexa Cidade”. As salas do Casarado foram organizadas
por temas que perpassam os dois circuitos de visitacdo: “Habitar a casa” e
“Habitar arua”. Por meio de objetos, fotografias, mapas, vestigios arqueolégicos,

pinturas e representagdes literarias, a exposicdo foi concebida diante do desafio

2 Disponivel em: https://culturalizabh.com.br/index.php/2021/02/22/museu-abilio-barreto-
oferece-mediacoes-educativas-pela-internet/. Acesso em: 26 abr. 2024.
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de refletir sobre a casa e a rua como dimensdes privada e publica da cidade, em
suas complexas relagdes de oposicao e reciprocidade e, ainda, abordar acerca das

multiplas maneiras de se ocupar a urbe.

Figura 2 - Sala: Ritos

Fonte: Acervo da pesquisa (2021).

Figura 3 - Sala: Habitar a casa

Fonte: Acervo da pesquisa®.

Na parte externa do Casardo, podemos observar os objetos de grande

porte. Em sua maioria, buscam remontar a cidade de Belo Horizonte, em suas

3 Julho de 2021.
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primeiras décadas, a exemplo do bonde, que foi incorporado ao acervo em 1968.
Ja a locomotiva comegou a fazer parte do acervo em 1942; o carro de boi doado
ao museu em 1946, a cabine de elevador transferida para a instituigdo, em 1965;

e o coche, em 1995.

Figura 4 - Cenarios expositivos externos: bonde e carro de boi

Fonte: Acervo da pesquisa®.

O Museu da Cidade de Governador Valadares foi inaugurado na
década de 1980 e esté aberto ao publico de segunda a sexta-feira, das 8h as 18h;
sabados das 8 as 13h. Essa instituicdo retine cole¢des de arqueologia, objetos
biograficos de diferentes oficios e meios de transporte, moedas, instrumentos
musicais, mobilias e fotografias antigas da cidade. Anteriormente, o professor e
diretor da Biblioteca Municipal de GV, Paulo Zappi, ja em 1959, idealizou um
museu naquele espaco. E o valor que Paulo Zappi atribuia as pecas estava
atrelado a sua antiguidade, bem como os objetos e documentos coletados sendo
testemunhos de um passado longinquo, que, em nosso entender, muitas vezes,
estava desvinculado com a prépria histéria da cidade. Em junho de 1973,
Wandyra Gomes da Silva, diretora da época, juntamente com uma equipe de
funcionarios, elaborou um anteprojeto de criacdo do museu histérico da cidade.

Mais tarde, no inicio da década de 1980, a secretaria de Cultura, Maria Cinira

4 Julho de 2021.
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Netto, dinamizou o projeto e inaugurou, no Palacio da Cultura, o Museu da

Cidade de Governador Valadares, em 30 de janeiro de 1983.

Figura 5 - Fachada do Museu da Cidade - GV

Fonte: Reproducaos.

Ao longo de sua trajetéria, os objetos escolhidos e reunidos, para o
MCGYV, precisavam ser considerados reliquias e testemunhos de um passado
glorioso das personalidades ilustres oriundas da elite local. Atualmente, a
exposicdo de longa duracdo do Museu da Cidade de Governador Valadares,
ainda, preserva essa perspectiva tradicional consolidada na auséncia de uma
narrativa, que leve em conta as transformacdes e as contradi¢cdes da cidade em

sua trajetoria histérica (Silva; Siman, 2020).

Figura 6 - Sala com objetos doados por familias de elite e carro de boi no terrago

Fonte: Acervo da pesquisa®.

5 Disponivel em: http:/ /www.valadares.mg.gov.br/detalhe-da-materia/info/museu-da-cidade-
lugar-para-ir-ver-e-aprender/53314. Acesso em: 10 fev. 2024
6 Julho de 2021.
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Nosso esforco nos préximos subitens é refletir sobre a poética, as
sensibilidades, a reflexao critica e a produgdo do conhecimento no museu. E, em
uma caminhada com os professores pelo MHAB e pelo MCGYV, buscaremos
analisar as experiéncias narradas e vividas pelos docentes e (re)significar os
movimentos tracados por eles em uma tentativa de serem pensadas outras

l6gicas temporais e histéricas nessas instituigdes museolégicas.

Elos poéticos entre museus, reflexao critica e sensibilidades

Neste trabalho de investigagdo, compreendemos os museus histéricos
de cidade como instituicdes de excelente capacidade de exercicio da
aprendizagem e sensibilidade histérica. E, nesse processo de caminhar junto aos
professores de Histéria no MHAB e no MCGV, vamos (re)descobrindo caminhos
outros e uma aproximagdo com os sentimentos, emogcdes e com 0s espagos-termpos
vividos. O que fazer? Havera outro caminho? Chagas (2013, p. 302) nos provoca
e, a0 mesmo tempo, aponta-nos alguns passos ao dizer que “talvez seja possivel
exercitar uma nova imaginacdo museal que, abrindo mado da ingenuidade,
valorize a perspectiva critica, sem abrir mao da poética” Em suma, trabalhar com
ensino de histéria, museus e sensibilidades pode possibilitar elos para o exercicio
de uma nova imaginacdo museal, oportunizando a reflexdo acerca do discurso do
museu sobre os objetos, a cidade, as suas tramas e personagens.

No entanto, Ramos (2004, p. 71) evidencia que o “desafio é fazer dessa
sensibilidade a matéria-prima de novas percepcdes, geradas em acasalamento
com a reflexdo. Afinal, os objetos devem mexer com o corpo do visitante,
provoca-lo, afeta-lo”. Na verdade, eis o desafio que importa encarar: trabalhar a
poética do museu e as sensibilidades em interlocu¢dao com a reflexao critica e a
producao do conhecimento histdrico. Neste texto, aceitamos tamanho desafio,
percorrendo diferentes caminhos no museu junto aos docentes pesquisados e,
também, propomos ao leitor(a) um mergulho nas histérias de vida

experienciadas por tais sujeitos. E nesse sentido que, durante os movimentos da

302



Silva Tempos e movimento no ensino de Histéria

pesquisa, sdo realizadas algumas tentativas que contribuam para a possibilidade
de “[...] narrar a vida e literaturizar a ciéncia” (Alves, 2008, p. 30). Na verdade,
assim como Costa (2017, p. 102) defendemos sobre a necessidade de “poesificar
as coisas” e (re)descobrir outras camadas de sensibilidades com os objetos do

museu. Para a autora,

[...] pensar que a poesia, como ato estético e politico, retira as
coisas, e n6s mesmos, do olhar banal e cotidiano. Ao poesificar
as coisas, podemos subjetificd-la e perceber o quanto constroem
nossas subjetificagdes. Podemos retird-las do olhar naturalizado,
redescobrindo outras camadas de sentido. Portanto, o desafio
estd lancado para que nosso olhar de educadoras/es possa
percorrer com poesia, o universo dos objetos, encantando a nés
e o nosso olhar, explorando as conexdes que os objetos propiciam
entre o singular e o universo, o material e o imaterial, o eu e o
nos.

A caminhada pelo museu configura uma oportunidade para os
professores de Histéria narrarem o mundo, os seus modos de existéncia, os seus
conhecimentos, as suas vidas. E, assim, “po6r em palavras um mundo ininteligivel
e um mundo impalpével” (Lispector, 1984, p. 217). Na perspectiva de Benjamin
(1987, p. 205), o narrador retira da sua experiéncia aquilo que ele conta, pois “[...]
a narrativa mergulha a coisa na vida do narrador para, em seguida, retira-la
dele”. E a ideia de valorizar as experiéncias vividas e narradas pelos docentes
pode contribuir para reflexdes pertinentes sobre os espacos museais. De modo
mais amplo, concebemos, neste artigo, os museus como instituigdes porosas,
permeéveis e abertas, cujas experiéncias vividas pelos seus visitantes sdo
carregadas de justaposicoes e wuma multiplicidade de sensacdes e
temporalidades. Sobre esse aspecto, por meio da musica “Tempo Perdido”’, da
banda Legido Urbana, podemos refletir sobre a dualidade entre ter e nao ter

tempo e a dialética do lembrar e esquecer:

7 TEMPO perdido. Banda: Legido Urbana. Compositor: Renato Russo. In: DOIS. Banda: Legido
Urbana. Rio de Janeiro: Gravadora EMI-Odeon, 1986.
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Todos os dias
Antes de dormir
Lembro e esqueco

Como foi o dia.

Sempre em frente

Nao temos tempo a perder

[...] Temos nosso préprio tempo
Temos nosso proprio tempo

Temos nosso préprio tempo [...]

Em certa medida, cada professor de Histéria tem o seu préprio tempo,
operam multiplas temporalidades, se movimentam e propde novos jeitos de
caminhar no museu. Nesse espago de sentir, rememorar, lembrar para esquecer,
e esquecer para lembrar, o tempo ndo para8, como também dizia Cazuza. Assim,
como defende Possamai (2015, p. 97) “[...] os museus proporcionam um didlogo
com o tempo e com os restos selecionados para representar o pretérito para as
geracdes que virao”. Ndo estamos juntos no mesmo tempo, pois acreditamos que
as experiéncias de vida de professores no museu sao individuais - no,
amalgamadas de vida social e de lastros com a cultura e com suas praticas
pedagogicas.

O tempo assume um papel central no entendimento dos
acontecimentos e dos processos do nosso presente, um dos eixos fundamentais
para se compreender o museu e suas relacdes com a sociedade em que esta
inserido. Segundo as reflexdes de Brefe (2007, p. 31) “[..] a questdo da
temporalidade - ou seja, das complexas tramas tecidas entre presente, passado e
futuro ao redor das questdes patrimoniais e memoriais - estd no centro das
discussdes historiograficas recentes”. Em certa medida, em muitas instituicoes

museologicas, as narrativas sdo contadas no sentido de tornar o tempo reversivel,

8 O TEMPO ndo para. Intérprete: Cazuza. Compositores: Arnaldo Brandado e Cazuza. In: O
TEMPO néo para. Rio de Janeiro: Philips Records, 1988.
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em uma tentativa de reviver o passado e resguardar do tempo tudo o que fosse
original e auténtico (Santos, 2006). Portanto, essa investigacdo insere-se na
possibilidade dos professores de Histéria poderem (re)significar os movimentos
entre passado e presente, conduzindo-nos por outras légicas temporais no
museu.

Experienciar e fruir o museu requer reflexao critica e envolvimento
(nos mais diversos niveis e possibilidades) com a produgao do conhecimento. Em
outras palavras, ndo se pode deixar de lado, no processo de ensinar e aprender
em um museu histodrico, as indagagdes, as rupturas e os estranhamentos. Por isso,
Meneses (2000, p. 97) é categorico ao dizer que “[...] falta o estranhamento sem a
qual a poética é apenas uma prosa pobre sobre si préprio”. Isso implica
considerar que uma das tarefas principais é estranhar nosso cotidiano, nossas
ideias e valores com as quais mantemos uma relagdo de familiaridade e,
evidentemente o museu faz parte desse exercicio de estranhamento (Gongalves,

2007). Nessa linha de raciocinio, Ramos (2004) também ressalta que:

Torna-se necessario estranhar o normal, perguntar-se sobre o
cotidiano e suas banalidades, questionar-se sobre o 6bvio. Nao
ha conhecimento sem espanto. E por isso que vale a pena quebrar
a suposta normalidade que justifica a existéncia do museu, ou
melhor, o préprio ato do mostrador museal (Ramos, 2004, p. 144).

Partindo dessa premissa, comungamos da ideia sobre a capacidade do
MHAB e do MCGV em afetar, provocar e causar estranhamentos em seus
visitantes, mas “[...] sem perder de vista os fios que ligam o museu a vida e a vida
ao museu” (Pereira, 2010, p. 518), de forma a fazer emergir interpretacdes sobre
a cultura, a histéria e a memoria em sua dispersdo tanto por meio do discurso
das exposi¢des quanto da vida comum. Para Lispector (2020, p. 69), a vida s6
acontece no desconhecido; no que se evidencia com o enfrentamento do caminho.
A autora assim escreve: “quando estranho a palavra ai que ela alcanca o sentido.
E quando estranho a vida ai é que comecga a vida”. Em nosso caso, quando os
professores de Histéria estranham o museu, elegendo a sua narrativa expositiva

como alvo de perguntas e indagacdes, pode ser dado um passo para alcangar a
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sensibilidade, a reflexdo critica e a produgdo do conhecimento. Somando-se a
isso, é, também, por meio do estranhamento daqueles objetos que sdo
significativos para os docentes, uma vida pretérita é experienciada e
(com)partilhada.

No entender de Larossa (2004, p. 162) o ato de viver uma experiéncia
estd relacionado a percurso, passagem; que contém “[...] inseparavelmente a
dimensdo de travessia e perigo”. De modo mais amplo, os sujeitos que
experimentam, que se deixam atravessar, também experienciam diferentes
temporalidades e espacialidades. Na caminhada no museu os docentes sao
capazes de transgredir, (des)obedecer, formam sensibilidades, afetam e sdo
afetados. De certo modo, os professores ao refletirem sobre o seu passado vivido
e mirando a narrativa museal de modo critico podem promover a possibilidade
do devir (Brulon, 2015; Costa, 2019), em uma conversa triangular e fraterna entre
Ensino, Histéria e Museologia. Na perspectiva de Gongalves (2007), o
deslocamento pelo museu, embora algumas vezes ocorra, de forma
despretensiosa, ¢ motivado pela possibilidade de, a qualquer momento,
experimentar a descoberta de alguma dimensao da realidade desconhecida e
distante no tempo e no espaco.

Baseado nas reflexdes de Denise Sant’Anna (2002), Francisco Ramos
(2004) analisa o conceito de “corpo de passagem”. Para o autor, o sujeito, ao
deixar de ser passageiro no mundo, passa a compor-se como de passagem no
mundo. Ou seja, abandona o eu centrado em si mesmo e abre a sua alma para
(com)partilhar. Em alguma medida, a ideia de “corpo de passagem” faz
referéncia a um modo de encarar a vida como efémera, ou seja, como fluxo do
tempo que nao se pode deter, em um corpo que é possivel (com)partilhar nao
somente com 0s outros corpos, mas com O mundo dos objetos. Nesse sentido,
Ramos (2004, p. 148) considera que “[...] se no viver cotidiano vamos animando
nossos ‘corpos de passagem’, certamente teremos mais facilidade para sentir o
mundo dos objetos e, portanto, o museu”. Por isso, comungamos da ideia de que

a relagdo entre os professores de Historia e os museus histéricos de cidade esta

também inserida nas tramas entre a poténcia da sensibilidade corporal e a
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possibilidade de experienciar os objetos e os cendrios expositivos. O corpo a
corpo com os objetos vem, certamente da abertura para a possibilidade de se

deixar afetar. Nessa direcdao, Pesavento (2007) aponta que:

A sensibilidade revela a presenca do eu como agente e matriz das
sensacOes e sentimentos. Ela comeca no individuo que, pela
reacdo de sentir, expde o seu intimo. Nesta medida, a leitura das
sensibilidades é uma espécie de leitura da alma. Mas mesmo sendo
um processo individual, brotado como uma experiéncia tinica, a
sensibilidade nao é, a rigor, intrasferivel. Ela pode ser também
compartilhada, uma vez que é, sempre, social e historica (Pesavento,
2007, p.14, grifo nosso).

Na concepgao de Chagas (2013), trabalhar a poética do museu implica
abolir qualquer ingenuidade e desenvolver uma perspectiva critica, interessada
em investigar a servico de quem a memodria estd sendo acionada. Em suma, a
dessacralizagdo e a desnaturalizagio do espago museal requerem uma
aprendizagem para abranger o pensamento acerca da fluidez do tempo e do
esquecimento implicados nos atos de memoria. Aceitar que o conhecimento, a
reflexdo critica e as sensibilidades sejam partes integrantes de atuagdo do museu
garante que as ideias e as carnes em exposi¢do, também, sejam, dessa maneira,
simulacro da realidade fisica, material e corpérea da vida. E, na medida em que
o museu histérico de cidade é pensado como lugar de transito e discursos
arbitrados, isso pode colaborar para o processo de ensinar e aprender a fazer

Histdria sobre e com os objetos.

Abrindo portas, janelas e portais: compartilhando histérias de vida de

professores no museu

Os museus estdo entre os locais que nos proporcionam diferentes
formas de sentir e experienciar a histéria. Em suma, essas institui¢des sao portas,
janelas e portais; elos poéticos entre a memoria e o esquecimento. E nesse
ambiente de partilha com o diverso e de experiéncia de aprendizagem com a

alteridade podem ser criadas, ainda, oportunidades para a reflexdao acerca do
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discurso do museu sobre os objetos. Ou seja, é uma experiéncia de educacao “em
deslocamento” para exercitar pensamentos, tocar afetos, estimular acdes e
intuicGes. Por isso, o transito e as trajetérias ndo podem ser deixados de lado na
construcao de uma relacdo afirmativa entre museu, ensino de Histéria e
sensibilidades.

A face labirintica da instituicdo museal, com intimeras linhas de fuga,
como afirmam Pereira (2010) e Siman (2008), requer a observagao das mindcias,
bem como a curiosidade pelo inusitado, pelo desconhecido, pelo que se mostra
estranho ou desconexo. Em outras palavras, andarilhar pelos museus requer o
desenvolvimento das sensibilidades auditivas, visuais, tatéis e, até mesmo
olfativas. E possivel dizer que, na experiéncia de “[...] escutar os outros, cultivar
a arte do encontro” (Larossa, 2004, p. 160), resida a expectativa da producao de
algo novo, inesperado e um indicio de grande prazer pela vida. E nessa travessia
que entram em cena os professores de histdria, que se permitiram (com)partilhar
as suas historias de vida experimentada em percursos, muitas vezes labirinticos
ou (in)definidos no MHAB e MCGV.

Dessa forma, acreditamos que os museus histéricos de cidade, em sua
capacidade de evocar, podem possibilitar a “arte do encontro” entre o sujeito e
os seus diferentes modos de existéncia, afetos e temporalidades. E nesse
movimento que se insere a nossa opcdo pela entrevista caminhante. Cada
professor de Histéria foi convidado a caminhar pelo MHAB e pelo MCGV,
dialogando comigo e estabelecendo percursos pelos cenarios expositivos dos

museus. Salienta-se que:

[...] essa metodologia qualitativa de investigagdo propde-se a
escutar os sujeitos que, generosamente, emprestam e confiam
suas vidas aos/as entrevistadores/as, que delas recolhem nao
somente os fatos, mas os sentidos, os sentimentos, os significados
e interpretacdes que tais sujeitos lhes conferem (Teixeira; Paddua,
2006, p. 2).

Esta etapa da pesquisa desenvolveu-se entre julho de 2023 e maio de

2024. A escolha dos docentes deu-se apdés um levantamento realizado pelo
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MHAB e MCGYV - e solicitado por mim para esta pesquisa - das escolas que mais
frequentaram essas institui¢des entre o ano de 2022 e os primeiros meses de 2023.
No entanto, ao realizar contato com as escolas verifiquei que em sua maioria ndo
eram os professores de Historia que levavam seus estudantes a estas instituicoes.
A maior frequéncia estava atrelada as turmas de Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e, concomitantemente, aos professores com formagdo em
Pedagogia. Dos professores de Histéria que levaram os seus alunos aos museus
pesquisados naquele periodo, consegui contato com cinco. Trés, em Belo
Horizonte, para a entrevista no MHAB? e dois, em Governador Valadares, para
entrevista no MCGV.

A entrevista caminhante foi realizada no MHAB e no MCGYV,
individualmente com cada professor, em dia, previamente, agendado.
Recorremos, para isso, a um roteiro semiestruturado e optamos pelo uso do
aplicativo de gravacdo do smartphone para a coleta da voz. Assim, o tempo da
entrevista foi, entdo, o tempo do percurso. Em muitas ocasides, o/a professor/a
escolhia qual a sala ou o cendrio expositivo que ele/a gostaria que a entrevista
transcorresse. Em certa medida, eu também fui convidado a percorrer os museus
juntamente com os docentes e escutar sobre as suas praticas, memorias e
experiéncias de vida. Desse modo, “[...] os percursos de visitagdo passam a se
reger sob outras légicas, orientados por problemas, perguntas, tipologias de
objetos, temas e recortes de conteado, e, mesmo, temporalidades” (Pereira;
Siman, 2009, p. 279).

Caminhar nos obriga a viver uma temporalidade diferente daquela
guiada pela velocidade da técnica. E preciso saber andar devagar para conseguir
andar mais. Obedecer aos limites do corpo. Na verdade, caminhar pelo museu é
a oportunidade de reconhecer a mistura entre os dois tempos - passado e
presente - que moldam a vida. Portanto, trazer indicios das reminiscéncias
experienciadas pelos professores e de suas trajetérias de vida nao acontecem de

forma linear ou previsivel, como algo fixo, pelo contrario o museu pode ser

9 Para este artigo, utilizamos fragmentos da entrevista caminhante de dois professores no MHAB.
No momento da escrita deste texto, a Entrevista Caminhante II estava em processo de revisado e
analise das transcri¢des.
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entendido como lugar de passagem, que convida ndo a paragem, mas ao transito.
Afinal, a caminhada transgride, arrisca, respeita as trajetérias de fala, “[...] com
intensidades que variam conforme os momentos, os percursos, os caminhantes”
como pontua Certeau (2009, p. 166).

O professor Renato, em varios momentos da entrevista, direcionou os
seus proprios deslocamentos no MHAB: vamos 14? Vamos 14 nessa parte?
Algumas vezes fui provocado pelo docente a segui-lo e, atento ao que ele tinha
para falar na sala intitulada “Habitar a Casa”, perguntei-lhe se estar em um
casardo antigo suscita algo nele, como, por exemplo, alguns aspectos de sua

infancia. O docente responde:

Eu digo que como uma boa parte da minha familia é do interior,
¢ de uma cidade chamada Comercinho, no Vale do
Jequitinhonha. Quando eu vejo essa porta grande, ela é mais do
que uma porta, ela é uma emocdo. Eu fico muito emocionado.
Porque eu tenho guardado comigo uma chave que, eu sempre
achei que abriria as portas de qualquer lugar do mundo, sabe?
Mas ela abria no maximo uma porta da casa dos meus avos e é
uma chave muito grande. E toda vez que eu venho aqui no
museu, que eu olho para a fechadura e olho para o tamanho
dessa porta, eu acho que eu vou abrir aquela porta quando eu
tinha 14 os meus cinco anos e o meu avd, me entregou para
brincar e eu guardei achando que era a chave do mundo
(Professor Renato).

De acordo com Freire (1992, p. 45), carregamos conosco lembrancas de
algo distante, “o corpo molhado de nossa histéria, de nossa cultura”. Uma
memoria, as vezes difusa da nossa infancia ou adolescéncia, que, de repente,
destaca-se limpida diante de nds, em nés. Nesse aspecto, o professor, ao olhar
para aquela porta e lembrar da chave que, segundo ele, poderia “abrir as portas
de qualquer lugar do mundo” reconheceu a importancia da materialidade de
outros aspectos constituintes do museu para além dos objetos em exposicao e
atribuiu sentido ao casardo e aos elementos que o compde. Ainda, segundo o

docente, estar no MHAB, com ou sem os seus estudantes, ¢ como “um reftigio”,

10 Professor Renato. Entrevista Caminhante I1I. Belo Horizonte, abr. 2024. Arquivo mp3 (54 min.).
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“uma fuga” de volta as suas memorias pretéritas carregadas de emocdo e

sensibilidades. Por isso,

[...] ttm os museus, nesse sentido, vérias portas e janelas,
dispostas em cada ponto instavel de significado; e tém bordas,
nas quais residem - ndo calmamente - as linhas de fuga, as
divergéncias e o sem-sentido com que se faz a histéria nos
tempos (Pereira, 2010, p. 524).

No Casarao, também perguntei ao professor Fabricio qual objeto do
acervo traz alguma lembranca de sua infancia ou adolescéncia. O professor pensa
um pouco e diz que, na sala chamada “Ritos”, os objetos expostos nao tém muita
relagdo com esse periodo de sua vida, mas com a sua “vivéncia de cidade”. Fomos
andando em direcdo a sala e, no siléncio do percurso até 1a, o que se ouvia era
apenas o barulho do ranger de nossos passos pelo assoalho de madeira do museu.
Paramos em frente a essa estante e pergunto qual objeto é significativo para o que

revela como a sua “vivéncia de cidade”. O docente responde:

Ah, se fosse olhar, seria esse estandarte. Com certeza! Por que
estandarte me remete a carnaval, e ndo s6é o carnaval, mas
também a questdo de frequentar de vez em quando Terreiro, de
consultar os buizios, né? T4 aqui Iemanja. Entdo, a mitologia dos
Orixas, né? Entdo se fosse uma sala mais proxima seria essa. Nao
que eu seja um praticante. Mas eu sou um curioso da mitologia
dos Orixas, tenho uns livros, estou lendo livros, pesquisando, de
vez em quando frequentando. Entdo destas salas, essa me
pareceu ser a mais acolhedora (Professor Fabricio)!..

A cidade, assim, como o museu, é lugar privilegiado para o
aprendizado da Histéria. Portanto, ambas podem ser sentidas e experienciadas,
a partir de agdes pedagogicas labirinticas planejadas, cuja meta é o proprio
processo (Costa; Muniz 2022, p. 277). Em suma, o museu para aquele docente
tornou-se um instrumento potencial para se compreender a “vivéncia de cidade”
da qual buscou relacionar o objeto com a sua religiosidade e as suas praticas

culturais. Nessa otica, o artefato em exposicdo, naquela estante, pdde ser

11 Professor Fabricio. Entrevista Caminhante I. Belo Horizonte, jul. 2023. Arquivo mp3 (34 min.)
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concebido pelo docente pelo seu valor provocativo de percepgdes e
interpretacdes do social vivido e do passado relido no presente.

No MCGYV, a capacidade dos objetos expostos de tocar, afetar e evocar
experiéncias de sensibilidades pode ser observada por meio do relato da
professora Gizele. Ao, também, ser indagada se havia, no museu, algum objeto
que remetia a sua infancia ou juventude, a professora logo se dirigiu a sala onde
se encontravam as maquinas de escrever. Olhando para o objeto, e com um leve

sorriso no rosto, assim disse:

Com relagdo a minha juventude, a maquina de escrever. La na
minha cidade a gente teve um curso de datilografia “Olivetti”,
sabe? Chique menino, ndo era todo mundo que podia fazer nao.
E eu era louca pra poder aprender. Ai um dia eu fui numa aula
experimental porque eu nao tinha dinheiro pra pagar. Mas era
bem enjoado o comego e ai caiu tudo por terra. Mas eu ainda amo
o barulhinho (Professora Gizele)?2.

A méquina de escrever apenas indica o que ja passou, o que ndo
funciona mais, o obsoleto frente as novas tecnologias, mas, ainda, permanece na
memoria afetiva da professora de Histéria “aquele barulhinho” e a
impossibilidade de realizar o curso de datilografia, que, naquele periodo, nem
todos podiam fazé-lo devido ao alto custo das mensalidades. Esse objeto, que
teve origem no final do século XIX, e até a década de 1980 era acessoério padrao
na maioria dos escritérios, sendo substituido, a partir dos anos 2000, pelos
computadores, é bastante comum em exposi¢des de museus historicos de cidade.
A campainha que tocava quando faltava pouco espaco para mudar de linha e o
barulho que fazia do toque nas teclas, provavelmente, habitam as memorias mais
reconditas de boa parte das pessoas que viveram naquele periodo, pois
acreditamos que os objetos “[...] ndo sdo entes despidos de vida social; ao

contrdrio, na maioria dos casos, sdo sujeitos que condicionam nossas vidas”

(Ramos, 2004, p. 9).

12 Professora Gizele. Entrevista Caminhante IV. Governador Valadares, mai. 2024. Arquivo mp3
(51 min.).
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Neste texto, compreendemos os museus como lugar de exercicio das
experiéncias histéricas vividas pelos professores em suas multiplas
temporalidades e em diferentes cenarios socioculturais, seja no espaco urbano ou
rural. Ao chegar no terraco do MCGV e vislumbrar o carro de boi, disparou-se
no professor Bruno um “turbilhdo de lembrancas e momentos”. O docente me

faz um emocionante relato:

Essa junta de carro de boi aqui, para quem teve convivio assim
como eu tive, é um turbilhdo de lembrancas e de momentos. E
para os meninos que hoje em dia ja ndo tém mais contato com
esse tipo de objeto, a ndo ser através dos livros didéaticos,
pesquisas da internet, talvez ndo entendam o peso que
representa isso aqui. Eu andei demais de carro de boi [...] era
bacana, muito bacana. Era na roca, né? A gente ia pra la visitar o
pessoal e ai a gente passava férias la. La usava-se pra tudo. Pra
levar leite e capim para o gado (Professor Bruno)?3.

Pode-se dizer que o carro de boi é um dos simbolos da identidade rural
brasileira e da agricultura. A partir da década de 1960, com o processo de
mecanizagdo, violéncia e concentracdo de terra no campo, o carro de boi foi
perdendo espago para os maquindrios, e grande parte da populacao rural migrou
para as cidades. Esse objeto, o qual ndo faz mais parte do cotidiano das novas
geracdes que quase nao tém contato com a realidade do campo, habita as
memorias vividas durante a infancia do professor Bruno. A dupla Tonico e
Tinoco, utilizando-se de um linguajar tipico da roca na musica “Carro de Boi”14,
ja sentenciava sobre o esquecimento desse objeto tdo importante para o

desenvolvimento do pais.

Meu véio carro de boi, ougo a pouco apodreceno na chuva, sor e
sereno sozinho aqui desprezado.

Hoje ninguém mais se alembra que océ abria picada abrindo
novas estrada formano vila e povoado.

13 Professor Bruno. Entrevista Caminhante V. Governador Valadares, mai. 2024. Arquivo mp3 (39
min.).

14 CARRO de boi. Intérpretes: Tonico e Tinoco. Compositor: Tonico. In: DOSE Dupla. Rio de
Janeiro: Gravadora Warner Music Brasil, 1994.
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[...] hoje é um traste veio, apodreceu no relento, no museu do
esquecimento, na consciéncia do patrao.

Seja para abrir novas estradas, formar vilas e povoados, seja para levar
leite ou o capim para o gado, o carro de boi, no museu, pode ser capaz de evocar
reminiscéncias, tocar e afetar os sentidos de um cotidiano que, até cinco décadas
atrés, era vivido pela maioria dos brasileiros. Desse modo, a presenca do carro
de boi nas exposicdes do MCGV, do MHAB e de tantas outras instituicdes
museoldgicas resistem ao processo de apodrecimento “no relento” e no “museu
do esquecimento”.

Pereira e Carvalho (2010, p. 395) defendem que o museu ndo é lugar-
tinal, mas lugar de transito. Segundo os autores, trata-se de uma experiéncia em
deslocamento e, também, “[...]lugar de ultrapassagens, em que emergem relacdes
dindmicas e intricadas entre os sujeitos na experiéncia de aprender e sentir os
enovelamentos dos tempos”. No MCGV, a ultrapassagem foi interrompida
quando a professora Gizele se depara com a exposicdo de cartdes e fichas
telefonicas. Estdvamos a caminho do terraco do museu (onde se encontrava o

carro de boi e outros objetos) quando a professora para e exclama:

Ah, eu adoro cartdo telefonico! Até cartdo telefonico a gente tem
um pouco. Sdo de outras cidades. Esse acervo aqui parece que é
de Minas. E as fichas la... Outro dia eu tive que explicar para um
aluno o que é ‘caiu a ficha’ [risos]. Eles ndo tém nogdo de que a
expressao ‘caiu a ficha” vem de completou a ligagdo, terminou o
seu tempo (Professora Gizele).

Nos “orelhdes” presentes na maioria das cidades do pais até o inicio
dos anos 1990, era necessdrio inserir fichas metalicas para realizar uma ligagao
telefonica. Ao coloca-la, o telefone dava um “sinal de discagem” e, ap6s um
tempo pré-determinado, o contato era interrompido e a ligacdo caia. O telefone
avisava com uns “bips” e, caso a pessoa quisesse continuar a ligacdo, colocava
outra ficha. Os cartdes telefonicos comecaram a substituir o antigo sistema de
fichas em 1994, mas, até hoje, a expressao “cair a ficha” sobreviveu a passagem

do tempo. No entanto, foi necesséria a intervengdo da docente para que os seus
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estudantes, situados em outro tempo, compreendessem a expressao. O encontro
com esses objetos foi capaz, entdo, de despertar nela ndo somente o desejo de
narrar as suas ligacOes afetivas com os cartdes e fichas telefonicas, mas o seu
processo pedagogico-reflexivo em sala de aula.

Ramos (2004) assinala que, no museu, pretende-se que o objeto seja
presenca no tempo e, no nosso caso, também do tempo. A materialidade dos
artefatos em exposicdo pode ser capaz de gerar novas percepgdes e
aprendizagens. Na travessia interrompida, a professora Gizele ndo se propos
apenas a contemplar os cartdes e as fichas telefonicas, mas pensar o uso desses
objetos como fonte de producdo de conhecimento histérico junto a seus
estudantes. Em outras palavras, esses objetos, quando instalados na exposicdo,

nao sao somente

[...] a representacdo desses usos e sentidos, mas sobretudo a
presenca de algo que desloca o ponto de observacao, fertilizando
outras sensacgdes, outros sentidos em acasalamento com o ato
reflexivo, outras formas de construcio do saber histérico,
preocupadas nao somente com o ‘estudo do passado’, mas
sobretudo outras maneiras de saber que envolvem no estudo das
temporalidades (Ramos, 2004, p. 149).

Nas diferentes trajetérias tracadas, a professora e os professores de
Histéria foram capazes de imaginar, produzir conhecimentos e recriar outros
percursos de experiéncia de sensibilidades no MHAB e no MCGV. Nessa
caminhada e atravessados pelas diferentes formas de vivéncia da cultura, esses
docentes foram confrontados pelas mdultiplas concepgdes, temporalidades,
saberes e afetos que uma visita aos museus pode proporcionar. Afinal, como ja
dissemos, eles sdo bons para refletir, produzir conhecimento, para pensar, sentir

e agir.
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“Nao, nao tenho caminho novo. O que tenho de novo é o jeito de caminhar”15:

finais Apontamentos

Este trabalho de investigagdo foi um convite a reflexdo sobre as
experiéncias, as sensibilidades e os deslocamentos tragados por professores de
Histéria durante uma caminhada pelo acervo do Museu da Cidade Governador
Valadares (MCGV) e pelo Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB), em Belo
Horizonte/Minas Gerais. Por meio dessa travessia, foi possivel apurar “[...] a
delicadeza da coisa vivida e depois revivida” (Lispector, 2020, p. 63) desses
docentes no museu. Afinal, acreditamos que deslocar é, antes de tudo, atravessar
0 espago e as suas proprias fronteiras temporais. Ao longo dos movimentos da
pesquisa, a nossa finalidade foi compreender o percurso, ndo a chegada, pois “[...]
o que vale na vida ndo é o ponto de partida e sim a caminhada” como nos diz
Coralina (1987, p. 63).

A necessidade de trabalhar a poética do museu em articulacdo com a
reflexdo critica e a producao do conhecimento foi o desafio que nos propomos
neste artigo, e os relatos dos docentes no MHAB e no MCGV evidenciaram que
abordar sobre as histérias de vida e os momentos ressignificados instiga-nos a
pensar que as instituicdes museoldgicas, também, sdo lugares para imaginar,
provocar e indagar sobre a cidade, a sua narrativa e os seus sujeitos como, ainda,
refletir sobre as suas praticas em sala de aula. Tais deslocamentos de
sensibilidade, temporais e histéricos, implementaram uma poética da
deambulacao e da partilha, evocando e potencializando a capacidade de tocar,
afetar e ser afetado por meio do contato com os objetos em exposicdo.

Nesse trajeto, as experiéncias do professor Fabricio no MHAB e do
professor Bruno no MCGV foram constitutivas de mdultiplas articulagdes
temporais, sensiveis e corpéreas da vida. O tempo, a histdria, a reflexdo critica e
o poder evocativo dos objetos contribuiram para fazer ecoar um “turbilhdo de
lembrangas” e a interpretacdo da presenca do pretérito no museu. O estandarte

foi capaz de sensibilizar o professor Fabricio tanto no sentido de narrar as suas

15 Do poema “A vida verdadeira” (Mello, 2009).
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historias e a sua “vivéncia de cidade”, como mobilizou nele o que Meneses (2003)
chama de consciéncia da cidade. Ou seja, as experiéncias afetivas de memoria, de
pertenca e de integragdo ao tecido urbano provocou no docente o processo de
desnaturalizagio da urbe, de modo a compreendé-la como “[...] coisa criada,
instituida pelo homem para si e para os seus interesses, contra, eventualmente,
interesses de outros homens, mutidvel e em transformagdo permanente”
(Meneses, 2003, p. 279). E o carro de boi instigou o professor Bruno a narrar as
proprias experiéncias no espago rural e a sua “vivéncia de roca”. Assim, esse
objeto passou de uma mera ferramenta de trabalho ou meio de transporte para
um objeto simbélico que engatilha a memoria afetiva daqueles que tiveram
vivéncia em espagos rurais, como ocorreu durante a infdncia do docente.

A “arte do encontro”, por parte da professora Gizele, com a maquina
de escrever no MCGYV, e do professor Renato, com a porta do MHAB, foi capaz
de produzir narrativas e experiéncias de sensibilidades. O barulhinho da
maquina e a emogao de vislumbrar a porta e recordar da chave, a qual, na
infancia, poderia “abrir todas as portas do mundo”, contribuiram para que esses
docentes pensassem a sua propria histéria a partir dos pressupostos do que
Chagas (2013) reconhece como nova imaginagio museal. Portanto, os objetos foram
provocadores de sensibilidades, da qual as narrativas, as praticas sociais e a
imaginacado poética se entrelacaram. Afinal, o espaco museal é campo e arena de
relacdes, inspiragdes e mobilizador de afetos, sonhos e reminiscéncias.

Vale ressaltar que, apesar de os museus pesquisados possuirem
trajetérias institucionais e perspectivas historiograficas distintas, este estudo
apurou que as experiéncias dos docentes ensejaram esses sujeitos a se afetar: em
chao ladrilhado (Pereira; Siman, 2009) ou assoalhado do museu. Os objetos em
exposicdo em ambas as instituicdes e em outros espagos museais promovem
sensibilidades e terreno fértil para que sejam pensados outros tempos e

possibilidades de movimentos diversos para o ensino de Histéria.
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