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Resumen: Este articulo aborda la labor de la investigacién folclérica desarrollada por el Departamento de
Musica Popular de la Direccion General de Informaciones y Cultura (DIC), entre 1944 y 1948, bajo la
direccién del masico e investigador Pablo Garrido Vargas. En este estudio, se observa la confluencia de
las politicas culturales del Frente Popular, que tuvo entre sus objetivos la reconfiguracién de la
“chilenidad”; junto con la agenda investigativa y de extension folclorica del funcionario en cuestion.
Durante la gestion de Garrido, la DIC ejecutd dos grandes proyectos que expresan dicha confluencia: la
intervencion estatal en la industria cultural y del espectaculo — inédito hasta ese momento — y la
ampliacion del canon folclérico nacional.

Palabras clave: Folclor musical. Frente Popular. Politicas culturales.
Resumo: Este artigo trata do trabalho de pesquisa folclérica realizado pelo Departamento de Mdsica

Popular de la Direccion General de Informaciones y Cultura entre 1944 e 1948, sob a dire¢do do masico e
pesquisador Pablo Garrido Vargas. Neste estudo, observamos a confluéncia das politicas culturais da

L Artigo submetido a avaliagdo em agosto de 2023 e aprovado para publicagdo em dezembro de 2023.

2 Este articulo es producto del Proyecto de Investigacion “Pablo Garrido y el folclor musical chileno” folio 484628,
Fondo para el Fomento de la Musica Nacional, Ministerio de la Culturas, las Artes y el Patrimonio, Gobierno de
Chile. Algunas de sus reflexiones forman parte de la tesis doctoral de Karen Donoso Fritz Creando el alma nacional.
La promocidn del folclor en las politicas culturales estatales en Chile, 1910-1948, presentada en la Universidad de
Santiago de Chile, 2023.
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Frente Popular, que tinha, entre os seus objetivos, a reconfiguracdo da "chilenidade™, com a agenda de
pesquisa e extensdo folclorica do funcionario em questdo. Durante a gestdo de Garrido, a DIC realizou
dois grandes projetos, que expressam essa confluéncia: a intervencdo estatal na industria cultural e de
entretenimento - sem precedentes até entdo - e a expansdo do canone folclérico nacional.

Palavras-chave: Folclore musical. Frente Popular. Politicas culturais.

Abstract: This paper addresses the folkloric work carried out by the Department of Popular Music of the
Direccion General de Informaciones y Cultura (General Directorate of Information and Culture), between
1944 and 1948, under the direction of musician and researcher Pablo Garrido Vargas. We may herein
observe the confluence of the cultural policies of the Popular Front, which had among its objectives the
reconfiguration of 'chileanness', with the investigative and folk extension agenda of the aforementioned
public server. During Garrido's management, the Directorate executed two major projects that express this
confluence: the state intervention in the cultural and entertainment industry - unprecedented until then -
and the expansion of the national folkloric canon.

Keywords: Musical folklore. Popular front. Cultural policies.

Presentacion

La década de 1940 fue de especial importancia para el desarrollo del folclor musical
en América Latina. Dicho sector se volvid de interés estatal, puntualmente en las areas de
investigacion y difusion, fomentados a través de planes educativos y politicas culturales
focalizadas. En el caso de Chile, este clima fue favorecido por la llegada al gobierno del Frente
Popular a fines de 1938, alianza politica conformada por partidos y movimientos de centro y de
izquierda que tenia un amplio plan de reformas orientadas a resolver la crisis socioeconémica que
atravesaba el pais a traveés del fortalecimiento del Estado. El programa contemplaba una
profundizacién de la democracia, la proteccion social e integracion de la clase trabajadora, la
industrializacion con fomento fiscal y la extensién de la cobertura educacional bajo la conviccion
de que la modernizacion del pais pasaba por el mejoramiento de la calidad de vida de su
poblacién (Milos, 2008, p. 265-267). Uno de los efectos inmediatos fue la creacion de nuevas
oficinas y reparticiones publicas dedicadas a labores sociales y culturales.

En este articulo, abordaremos algunas facetas de la Direccion General de
Informaciones y Cultura (DIC) del Ministerio del Interior del Gobierno de Chile, oficina creada
en 1943 y que se mantuvo en funcionamiento hasta 1948, y nos concentraremos especialmente en
su Departamento de Musica Popular (DMP). Aungue efimeras, ambas reparticiones representan

una novedad absoluta para la burocracia de entonces, por ser pioneras sobre todo en la
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intervencion estatal en cultura o por su particular tratamiento de lo popular y nacional.
Experiencias como estas hasta ahora han sido poco abordadas por la historiografia o la
musicologia nacionales, a pesar de la magnitud cobrada por las politicas culturales durante las
presidencias de Juan Antonio Rios y Gabriel Gonzélez Videla. El eje de la argumentacién aqui es
la trayectoria burocratica y artistica de Pablo Garrido Vargas -enmarcada por el proyecto politico
del Frente Popular- volcada en primer lugar a la investigacion y las representaciones folcloricas
académicas y, en segundo lugar, a la extension por ejemplo a través de la industria musical o el

mismo aparato publico.

Algunos antecedentes institucionales

1943 marca el afio de la institucionalizacion definitiva del folclor chileno, hecho que
le garantiz6 recursos y una proyeccion a largo plazo. Hasta entonces, el Estado habia fomentado
otras areas de la cultura nacional, por ejemplo, el teatro o la ensefianza de la literatura criollista,
al tiempo que coincidentemente crecia autbnomamente el campo musical, con un notorio
incremento en el gruesos de artistas y discografia folcloricos, al menos desde la década de 1920.
Sin embargo, era frecuente que los investigadores se quejasen de que el Estado incumplia sus
obligaciones en materia vernacula. Por ejemplo, Carlos Isamitt -reconocido compositor e
investigador de la musica mapuche- quien, a pesar de haber sido comisionado por organismos
publicos, no recibid apoyo econdmico®, situacion que para otro investigador como Carlos Lavin,
afectaba a todos los folcloristas que habian completado trabajos en terreno*. Al respecto, el

masico e intelectual Pablo Garrido reclamaba que

[...] otras naciones cuentan con organismos dedicados exclusivamente a la
recopilacion, clasificacion y divulgacién de su mdsica nativa, [mientras]
nosotros estamos en la situacion que cualquier ciudadano pone su firma,
ingenua e inescrupulosamente, a lo que es de patrimonio colectivo®.

3 GARRIDO, Pablo. Por la senda de la MUsica Araucana. Revista Zig Zag, Santiago, 24 jun. 1943.
4 GARRIDO, Pablo. Reivindicando la Mdsica Popular. Revista Zig Zag, Santiago, 1 jul. 1943.
> GARRIDO, Pablo. El Folklore Musical de Chile. Las Ultimas Noticias, Santiago, 11 oct. 1944,



Outros Tempos, vol. 21, n. 37, 2024, p. 227-255. ISSN: 1808-8031 230

En un mismo sentido, Domingo Santa Cruz, decano de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile, sefialaba que las grabaciones de folclor chileno sélo se encontraban en
ciudades como Berlin, Washington o Buenos Aires -todas a instancias de investigadores
extranjeros®-, mientras que Jorge Urrutia Blondel bogaba por la creacion de un programa de
investigacion serio’. Estas y otras inquietudes similares fueron compartidas por una generacion
de intelectuales, que aprovecho el contexto proclive a lo nacional y popular de los cuarenta, para
impulsar iniciativas investigativas, tomando como referencias por ejemplo otras experiencias
extranjeras contemporaneas.

Una de estas iniciativas nacionales fue la Asociacion Folklérica Chilena que -en un
intento por revivir la fenecida Sociedad del Folklore Chileno- fue fundada en febrero de 1943, al
alero del Museo Histérico Nacional. Estuvo formada por artistas y estudiosos de la cultura
popular, quienes promocionaban su labor a traves de charlas, siguiendo una perspectiva folclorica
“[...] integral, es decir, en todas sus proyecciones, con el objeto de que, mediante el estudio de
las ciencias afines, se pueda llegar a desentrafiar sus fuentes originales y precisar las
caracteristicas de su desarrollo”®. Una de sus estrategias fue asimilarse a otras organizaciones
latinoamericanas afines, puntualmente la Asociacion Folklérica Argentina, patrocinada por la
Municipalidad de Buenos Aires y la Presidencia de la Nacion (Casas, 2019, p. 4-5), gracias a la
inmejorable situacion politica y social de sus miembros.

Asimismo, a mediados de aquel afio fue anunciado el nuevo “Museo Folklorico” que
albergaria la exposicién de artesanias de la Comisién Chilena de Cooperacion Intelectual,
organismo creado una década antes al alero de la Universidad de Chile (Donoso, 2023a, p. 77-
79). Tomas Lago, impulsor de la muestra, gestionaba un espacio permanente de exhibicion para
estas obras, donadas por distintos gobiernos y coleccionistas latinoamericanos, consiguiendo de
parte de la Municipalidad de Santiago un recinto al interior del Cerro Santa Lucia, y el
financiamiento de la construccion del anhelado Museo de Arte Popular Americano -finalmente

inaugurado en 1945-, por parte del rectorado de la mencionada casa de estudios.

& MUSICA folclérica chilena. La Nacidn, 6 nov. 1943. p. 3.

" GARRIDO, Pablo. Jorge Urrutia habla sobre el problema de nuestra misica popular. Revista Zig Zag, Santiago, 29
jul.1943.

8 SE FUNDO la Asociacion Folclérica Chilena adjunta al Histérico. La Nacidn, Santiago, 2 feb. 1943. p. 10.
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Por esas mismas fechas se celebraba una actividad inaugural de la Comisién de
Investigaciones Folkldricas de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad, transformada al afio
siguiente en el Instituto o Departamento de Investigaciones Folkloricas, cuya direccion estuvo a
cargo de Pablo Garrido, justamente (Ramos; Donoso, 2023, p. 71). El objetivo de la Comisién era
“[...] desarrollar una accién cultural destinada a intensificar y exaltar los valores materiales y
espirituales propiamente chilenos dandolos a conocer en el extranjero y poniéndonos en
evidencia ante los creadores [...] como ante los investigadores y escritores de la raza”®. Unas de
sus primeras actividades fue la coproduccion de conciertos junto al también reciente Instituto de
Extension Musical (IEM) de la Universidad, cuya version de noviembre de ese afio, ofrecida en el
Teatro Municipal, tuvo por titulo Aires Tradicionales y Folkldricos Chilenos.

Estos conciertos fueron descritos por la prensa como una cruzada de “[...]
restauracion artistica y de nacionalismo cultural”?, a cargo de intérpretes que ostentaban “[...] la
integridad tradicional de las canciones y bailes chilenos™!. El caracter pedagdgico de Aires
Tradicionales y Folkléricos Chilenos quedd de manifiesto en las charlas dictadas por los
investigadores antes de las presentaciones y en la publicacion del folleto Chile, “[...] el primer
esfuerzo destinado a entregar un planteamiento organico, tanto de un panorama folklérico-
musical chileno, como de conceptos y métodos relativos a la materia, con las limitaciones propias
del reducido espacio de que se dispuso” (Caceres, 2000, p. 60)!2. El proyecto fue coronado con
un album de diez discos de 78rpm, mas un librillo que incluye una resefia histérico-musicolégica
de las pieza incluidas'?, al afio siguiente.

Aires Tradicionales y Folkloricos Chilenos combinG distintos métodos de

investigacion, desde la musicologia histérica hasta el registro y estudio de la oralidad. Su afan

9 GARRIDO, Pablo. Reivindicando la Musica Popular. Revista Zig Zag, Santiago, 1 jul. 1943.

10 MUSICA folclérica chilena. La Nacién, 6 nov. 1943. p. 3.

11 MUSICA folclérica chilena. La Nacién, 6 nov. 1943. p. 3.

12 Cabe aclarar la autoria del folleto. Si bien histéricamente ha figurado como una publicacion colectiva, es por sus
caracteristicas graficas, por su correspondencia con los multimediales Aires Tradicionales y Folkl6ricos Chilenos,
pero sobre todo por su contenido didactico, que le atribuimos su autoria a Garrido, al menos como editor. Esto, en
base a sus propios dichos sobre Chile, pero sobre todo en base a su dilatada carrera como periodista, editor, fundador
y director de -aunque efimeros- medios.

BABIERTA suscripcion para el aloum de musica folkldrica chilena. La Hora, Santiago, 11 ene. 1944. p. 9.
INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE Y SOCIEDAD DE MUSICA DE
CAMARA. CONCIERTO DE MUSICA CHILENA. 11° Concierto de la 1a Temporada de 1943 (Programa).
Santiago, 1943 (Torres, 2005).
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estuvo en ampliar el canon del folclor musical conocido entonces -casi exclusivamente del Valle
Central- y en autentificar sonoramente lo nacional ante al rechazo y el desinterés reinantes en la
industria discogréafica, la radiofonia y la academia. Esto, entre otros motivos, pues conciertos,
folleto y album exhiben las formas legitimamente folcloricas de entonces, pero sobre todo
permitio a los artistas convocados -Duo Molina Garrido, Duo Rey Silva, Las Hermanas Loyola,
Elena Moreno, etcétera- validar sus estilos interpretativos mas alla del circuito del espectaculo en
que trabajaban. Entre estos artistas, la mas destacable es sin duda Margot Loyola, quien muy
joven se inicié en la investigacion musical y la docencia gracias a este evento, vinculandose en
adelante y estrechamente a la Casa de Bello (Donoso, 2018).

Hitos como los anteriores respondieron a estas incipientes politicas culturales a cuyo
centro estuvo lo nacional y popular, como ya sefialamos. Asi se dio la proclamacion de la
investigacion folclérica como parte del Plan de Chilenidad de Pedro Aguirre Cerda, estimulando
una revaloracién de las tradiciones populares, animada como estuvo por los mentados organismos
mas algunas otras reparticiones publicas. A propoésito, entre 1939 y 1942 casi todas estas
iniciativas musicales se enfocaron en la cueca y la tonada como lo mas tradicionalmente
representativo, y en el campesino centrino o “huaso” como tipo social criollista (Gonzalez; Rolle,
2005, p. 371 y ss.). No obstante, en adelante los investigadores aprovecharon estos nuevos
tiempos para disefiar e implementar proyectos investigativos de largo aliento y para ampliar el
canon folclorico incorporando, por ejemplo, otras expresiones populares y tradicionales, étnica y
regionalmente distintas de las centrinas.

Estos proyectos en general fueron atendidos por el gobierno de Juan Antonio Rios
(1942-1945), quien confirmé la agenda de Aguirre Cerda reforzando la institucionalidad cultural
publica. Fue este justamente uno de los objetivos tras la fundacion de la DIC, en noviembre de
1942, amparada en la Ley de Emergencia No. 7200 -que permitia reorganizar la administracion
publica en la coyuntura de la Il Guerra Mundial-. La Direccion, aunque pudo ser una especie de
cartera de cultura (Donoso, 2023b, p. 90 y ss.), dependia del Ministerio del Interior y centralizaba

una serie de oficinas preexistentes, dedicadas a la extension cultural, informacion y propaganda,

14 Departamento de Extension Cultural, Servicio de Turismo, Consejo de Censura Cinematografica, Direccion
Superior del Teatro Nacional, Institucion de Defensa de la Raza y Aprovechamiento de las Horas Libres, ademas del
Departamento de Municipalidades y la administracion del Cerro San Cristébal y el Jardin Zooldgico, e incluso la
radio ministerial, todas destinadas a “[...] hacer llegar a los habitantes del pais los medios de esparcimiento y los
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ampliando asi sus antiguas directrices. El objetivo principal de la DIC fue garantizar el acceso
universal a los derechos culturales y de esparcimiento que excedian al Ministerio de Educacién
Plblica, tanto dentro como fuera del pais'®. Por ejemplo, si el Departamento de Extension
Cultural del Ministerio del Trabajo, el de Cultura Popular del Seguro Obrero o el Instituto de
Defensa de la Raza se enfocaban especificamente en los trabajadores y la sociabilidad obrera, la
DIC en cambio buscé incidir directamente en la cultura de masas, tanto desde la creacion artistica
como a traveés de la regulacion del mercado cultural y de los medios. Por ejemplo, a través de su
Departamento de Cine, la Direccion produjo filmes que distribuy6 con exencion tributaria; su
Departamento de Radiodifusion ordend y supervisé el cumplimiento de las cuotas laborales y de
programacion nacionales en radios!®; y su area de Teatro organizé la circulacion de compaiiias
por recintos municipales y fiscales, contando ademas con un elenco propio que giraba por todo el
pais (Donoso, 2023, p. 92).

Precisamente, una editorial del diario La Nacion la definia como el gran intermediario
entre gobierno y pueblo!’, por su empefio en la universalizacion de los derechos culturales. A
pesar de su naturaleza burocratica, la Direccidn abrié canales de participacion para distintos
agentes del quehacer artistico nacional, a través de consejos y comisiones asesoras (Donoso,
2023b, p. 93). Con la oficina, finalmente, el gobierno de Rios sellaba la diada cultura/democracia
promovida en sus discursos, como valores sociales y politicos transcendentes, alinedndose al

mismo tiempo con los sectores progresistas y antifascistas locales?®,

El Departamento de Mdusica Popular

Desde al menos la década de 1930, diversos intelectuales se manifestaron sobre el rol

estatal en lo musical, fuera sobre la proteccién social de los artistas, derechos autorales, la

beneficios culturales que no se impartan por el Ministerio de Educacion Publica”. CHILE. Decreto n. 35/6331. Fija
Atribuciones, funciones y deberes de la Direccion General de Informaciones y Cultura. Diario Oficial, n. 19.468, 26
ene. 1943. p. 1.

15 CHILE. Decreto n. 35/6331. Fija Atribuciones, funciones y deberes de la Direccién General de Informaciones y
Cultura. Diario Oficial, n. 19.468, 26 ene. 1943. p. 1

16 CHILE. Decreto n. 3376. Reglamento de Transmisiones de Radiodifusion de 28 de agosto 1944. Diario Oficial, n.
20.013, 22 nov. 1944. p. 10.

17 DIRECCION General de Informaciones. La Nacidn, Santiago, 30 nov. 1942. p. 7.

18 ES PRECISO que ponderemos hasta el maximo el sentimiento de chilenidad y de la democracia. La Nacion,
Santiago, 2 mar. 1943. p.1; 9.
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produccion local o un eventual intervencionismo publico. Entre aquellos estuvo Pablo Garrido,
quien una vez incorporado a la DIC puso al folclor musical en la base de su agenda. Incluso
desde antes del triunfo del Frente Popular (Ramos; Donoso, 2023, p. 67 y ss.). En 1938 Garrido
propuso una reorientacion del programa cultural de la centroizquierda a la difusion y formacion
musicales, con la creacién de centros culturales barriales, la formacion de coros, conjuntos y
orquestas locales, la realizaciéon de concursos de cantantes criollos, “cantos de masas” y
“canciones revolucionarias”'®, asi como con la formacion de orquestas sinfonicas que estimularan
el perfeccionamiento de sus integrantes y la cultura del pueblo en general?.

Como parte del mismo anhelo, Garrido reparaba en el rescate y registro de la musica
tradicional, segun su parecer, uno de los recursos mas efectivos para la consolidacion de una

identidad nacional. Garrido sefialaba que

[...] el estudio del folklore debe ser preocupacion fundamental de las
autoridades educacionales. En el estudio y ordenacion cientifica de la expresion
popular descansa la interpretacion de su futura grandeza. Todo lo que se haga en
tal direccidn, serd defensa de la raza, serd sabio gesto de orgullo patrio y
clarinada de comprension auguradora de un mafiana hermoso?.

En tal direccion y como medidas mas especificas, proponia entre otras acciones la
edicion fonogréafica de canciones chilenas, de tal forma que pudieran ser emitidas por la radio,
bajo el convencimiento que “[n]uestra musica popular aquella auténtica cancion nacida en el
alma del pueblo, desaparece y pierde su ubicacién frente a verdaderas ‘pastiches’de tonadas y
cuecas, a base de dicharachos, versainas y torpe gracia”?. Ideas como estas eran consistentes con
planteamientos de otras personalidades folcloricas y politico-culturales latinoamericanas, entre
otras, Francisco Curt Lange desde el Uruguay (Palomino, 2021, p. 159-160), Mario de Andrade
en Brasil (Garcia, 2013, p. 29-30), Carlos Vega en la Argentina (Aretz, 1991, p. 192; Chamosa,
2012, p. 122) o José Maria Arguedas en el Pert (Romero, 1985, p. 267). Volviendo a Garrido, en

el mismo sentido es claro su protagonismo en las distintas propuestas y productos asociados a

19 GARRIDO, Pablo. Hacia una nueva educacion ideolégica en la musica. Multitud, Santiago, feb. 1939.
20 GARRIDO, Pablo. Hacia una nueva educacién ideoldgica en la masica. Multitud, Santiago, feb. 1939.
2L GARRIDO, Pablo. El Estado y la musica popular. Las Ultimas Noticias, Santiago, 19 ene. 1942.
22 GARRIDO, Pablo. El Estado y la musica popular. Las Ultimas Noticias, Santiago, 19 ene. 1942.
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Aires Tradicionales y Folkloricos Chilenos: la organizacion e implementacion de un audaz
proyecto multimedial, de bases tedricas y estratégicas, de caracter institucional, pero sobre todo
en aprovechamiento de todos los medios técnicos y expresivos a disposicion.

Garrido obedecia al principio de que el arte, la cultura y la mdsica debian asumir sus
funciones sociales, que en el caso de la investigacién folclorica implicaban una reflexion
indistintamente politica, social y estética, que incorporaba a los sectores populares incluso a partir
de perspectivas interculturales (Jordan; Salazar, 2022, p. 22; 43). En dicho sentido, el
conocimiento folclérico debia apuntar finalmente a la restitucion al pueblo de su propio
patrimonio cultural, y al combate del “utilitarismo desnaturalizante” y la autonomizacién a que el
arte y la cultura eran sometidas por las clases dominantes (Ramos; Donoso, 2023, p. 74). El
nucleo fuertemente frentepopulista de este pensamiento, en lo estrictamente musical, hacia notar
a Garrido un desinterés campante entre los chilenos por el folclor, mucho mas concreto en el
desprecio de las estaciones de radio por la musica local o en el cosmopolitismo exagerado propio
la composicion docta chilena. Factores asi conspiraban para que la ciudadania despreciara su
propia cultura, un “despojo cultural” que -desde el punto de vista politico-institucional- el Estado
estaba en la obligacion de mitigar?®.

Sobre lo mismo, Garrido achacaba al IEM un acusado elitismo pues no veia alli
aprecio por las musicas populares ni un compromiso efectivo con la masificacion de la cultura
(Ramos; Donoso, 2023, p. 72). Siendo el Instituto un organismo de financiamiento publico,
sostenia, debia impulsar programas universales de difusion, por ejemplo, radiotransmitiéndose las
presentaciones y grabaciones de la Orquesta Sinfonica y de otros conjuntos u organizandose giras
nacionales y conciertos populares®*. El asunto decia relacion con que Garrido anteriormente habia
cuestionado a los compositores nacionales, quienes segun ¢l creaban solo para las “mezquinas
elites”?®. Responsabilizaba directamente a Domingo Santa Cruz, decano de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile, por marginar en la practica a amplias capas de la sociedad

chilena®.

23 GARRIDO, Pablo. Defendamos el campo. Ausencia de la msica popular chilena. Las Ultimas Noticias, Santiago,
1 ago. 1940.

24 GARCIA ARANCIBIA, Fernando. Pablo Garrido. Santiago de Chile, 1990. Manuscrito inédito. p. 81.

2 GARRIDO, Pablo. Musica para el pueblo, 1933. )

% GARRIDO, Pablo. Contesto al sefior Domingo Santa Cruz. Las Ultimas Noticias, Santiago, 16 dic. 1944.
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En tal contexto, y en su propio afan por cumplir sus objetivos personales, Garrido
rechazd en 1943 la direccién del efimero Instituto de Investigaciones Folkloricas -ya
mencionado- y en cambio emprendio la Caravana de la Musica Chilena, gira consistente en
conciertos de musica de arte y popular chilena de raiz folclorica. Paralelamente vio la luz su
primer libro, Biografia de la Cueca, un recorrido por las tesis propias y ajenas en torno a los
origenes de esta danza (Donoso; Ramos, 2021). En primera instancia, el texto planted un
argumento incomodo para la academia nacional, su afrodescendencia. Garrido sefialaba que a
pesar de su indesmentible africanidad -arabigoandaluza y subsahariana, segun él-, su forma y
estructura populares fueron gestadas en Chile decimononico, razén por la cual también
reivindicaba su raigambre popular (Garrido, 1943, p. 82; 110). A través del estudio de este caso,
Garrido reforzd los argumentos politico-culturales que hallaban la esencia nacional en lo popular
y tradicional.

Ideas y problemas como los anteriores formaban el pensamiento de Garrido cuando
fue convocado por el director de la DIC, Anibal Jara®’, para encabezar su recién creado
Departamento de Mdasica Popular. Alli Garrido incorpor6 algunos de los proyectos que amasaba
desde hacia méas de una década, tanto bajo la gestion sindical, la creacion, pero sobre todo bajo la
investigacion. En obvia referencia a su rivalidad con Santa Cruz, declar6 a la prensa que su
nombramiento subsanaria “[...] la decadencia cultural y espiritual de la musica popular chilena,
incluyendo la folclérica, causada tanto por la supremacia de la musica docta europea como por el
influjo de géneros populares cosmopolitas”?®. En esa misma linea, y en cumplimiento también de
sus anhelos particulares, Garrido inauguraba su nuevo cargo con un viaje de investigacion a
Tarapacd, donde junto a su equipo registro en celuloide la Fiesta de la Virgen del Carmen de La
Tirana?®, en julio de 1944.

27 Ex-reportero, columnista y director de periédicos como Los Tiempos, Hoy o La Hora, reconocido colaborador de
las dictaduras de Ibafiez y Carlos Davila. Bajo el seudénimo Ayax promovi6 la cultura popular en medios. Bajo su
direccion, las actividades dejaron de ser promocionadas a nombre del Departamento de Teatro y Extensién Cultural,
y en su lugar se ocuparon el nombre y el logo de la DIC (Donoso, 2023b, p. 95).

28 LA HEROICA vida de un mdsico netamente chileno tiene al fin un reconocimiento oficial. Las Ultimas Noticias,
Santiago, 1 ago. 1944. p. 12-13.

2 GARRIDO, Pablo; ROJAS, Armando. La Tirana. Santiago: Direccién General de Informaciones y Cultura, 1944.
18 min. aprox. Disponible en: http://cinetecavirtual.uchile.cl/cineteca/index.php/Detail/objects/2492. Acceso en: 14
mar. 2021.
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El documental retrata la festividad de los obreros del salitre -en ese entonces-,
quienes anualmente “[...] abandonan sus faenas para acudir a [los] bailes, transformados en
morenos, pieles rojas, cuyacas, llameros o chinos”, expresando una devocion promesera, segun
Garrido, “[...] la gran reserva espiritual de estos obreros del norte”*’. En una columna para el
periodico comunista El Siglo ahonda en la fe popular, sefialando que empero no gozaba de
arraigo profundo, confirmaba que “el pueblo siempre cree en la redencion espiritual, anunciada
por el cristianismo”. Una curiosa combinacion de marianismo y estructura de clase advirti6
Garrido en La Tirana -como sefialara el investigador iquiquefio Bernardo Guerrero Jiménez>!-.

Garrido esperaba que estas excursiones se extendieran a todo el pais, y que las notas
de campo, fotografias, trascripciones musicales y registros audiovisuales recogidos en cada
territorio colmaran finalmente un Archivo Nacional Folklérico de Chile. Para ello, pretendia
reclutar “misioneros” encargados de recopilar permanentemente materiales que pudieran ser
divulgados a través de cursos itinerantes de musica popular®?, entre otras instancias. Si bien el
plan no prosperd, al menos esta iniciativa sumoé al DMP a otro compositor y musicélogo volcado
a lo popular, Carlos Lavin Acevedo, quien se habia formado como etnografo y compositor
(Vésquez, 1984, p. 126). En conjunto, completaron incursiones a la Fiesta de la Virgen de la
Candelaria de Copiap6, a Santa Rosa de Pelequén (1945), Talca (1945), Chillan (1946),
Loncomilla, (1947), San Fernando y Caldera (1947), entre otros destinos®®. Segun un balance
entregado tras la disolucion de la DIC, realizaron cerca de setenta y ocho viajes de terreno®, cifra
particularmente abultada si tenemos en cuenta que Garrido tenia s6lo una pierna y Lavin por
entonces bordeaba la sesentena.

Otra de las innovaciones que Garrido pretendié implementar a través del DMP fue un
Censo Folklorico Nacional, anunciado en 1945. La oficina instruyé a lo largo del pais un registro

%0 GARRIDO, Pablo; ROJAS, Armando. La Tirana. Santiago: Direccion General de Informaciones y Cultura, 1944.
18 min. aprox. Disponible en: http://cinetecavirtual.uchile.cl/cineteca/index.php/Detail/objects/2492. Acceso en: 14
mar. 2021.

31 GUERRERO, Bernardo. Comunicacion personal. Iquique, 9 may. 2023.

32 LA HEROICA vida de un mdsico netamente chileno tiene al fin un reconocimiento oficial. Las Ultimas Noticias,
Santiago, 1 ago. 1944. p. 12-13.

3 GARRIDO, Pablo. Cronologia 1931-1961. p. 16; GARCIA ARANCIBIA, Fernando. Pablo Garrido. Santiago,
1990. p. 83. Manuscrito inédito; ORELLANA, Orellana. Pablo Garrido, que descubrié el Chile inédito y olvidado, se
fue de la DIC. Revista Ercilla, 6 nov. 1945.

3 GARRIDO, Pablo. Entrevistas del Boletin Universitario. Pablo Garrido. Boletin Universitario de la Facultad de
Letras, Cuzco, 15 jul. 1948. p. 1.
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de cultores tradicionales®®, medida que buscaba compensar el abandono de la masica tradicional
por parte de las autoridades®® y facilitar al pueblo “[...] el conocimiento de si mismo, de lo que
hace y de lo que ha hecho en el aspecto musical”. Por cierto, registros como este ya se habian
implementado al comienzo de los afios veinte en paises como México y Argentina. En ambos
casos, el quehacer recay6 en los maestros de escuela, quienes registraron danzas, canciones,
cuentos, leyendas, corridos, entre otros géneros orales. El material recopilado fue el insumo
fundamental para la creacion de los manuales de estudio, cancioneros y compilados de
manifestaciones folcloricas sobre los que se construyd académicamente un folclor nacional, en
los respectivos casos (Marquez, 2017, p. 147).

En el caso chileno, por su parte, la implementacion del Censo corrié por parte del
cuerpo de Carabineros de Chile, no de los docentes. Especulamos que esta decision, de especial
interés para la dupla de investigadores, apuntd a asuntos meramente burocraticos: la DIC
dependia de Interior, misma cartera a cargo de la policia, por ende, las instrucciones podian ser
entregadas internamente, no asi como con los profesores, cuya reparticion ministerial era
Educacién. Otro motivo pudo ser la cobertura nacionalmente efectiva que ofrecia Carabineros: en
cada confin habia al menos una comisaria 0 un cuartel. El afan de Garrido y Lavin por peinar
folcléricamente Chile fue transversal a toda la actividad desarrollada por el Departamento, y
obedecio al deseo por ampliar el canon folclérico chileno méas alla de lo abarcado hasta entonces
por los colegas de la Universidad de Chile.

De hecho, ya antes de su incorporacion a la DIC, Garrido habia identificado en
excursiones anteriores una gran variedad de musicas regionales, un mapa cultural en la practica
cuyo potencial investigativo ponderaba. En 1942 sefialaba que “[...] el norte guarda tradiciones
musicales de caracter religioso [...]”, del cual “[...] hemos recogido sus melodias, ritmos y
versos [...]”, que seguramente utilizo para preparar su terreno en La Tirana. Mas al sur, anotaba
que “[...] las cuecas y canciones de los mineros del norte chileno, tienen también acentos y jiros
muy especiales, que no encontramos en otras regiones del pais [...]” mientras “[...] los cantares

del llamado norte chico son, posiblemente, menos vibrantes pero su gracia poeética es exquisita

35 LABRA, Enrique. Investigacion folkldrica de Chile. El Siglo, Coquimbo, 1 sept. 1945. p. 2.
3% LABRA, Enrique. Investigacion folklérica de Chile. El Siglo, Coquimbo, 1 sept. 1945. p. 2.
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sin par”. Llama la atencidon asimismo su interés por la musica indigena, poco comun para un

musicologo histdrico y popular de entonces, como Garrido:

[...] la melodia de Arauco, modulada en su idioma mapuche dulcisimo y pleno
de imaginismo, muere de anemia y morira sin registrarla antes de muy poco.
Las trutrucas, los kultrunes, pifilcas y birimbaos, apenas quedaran guardados en
la memoria nuestra o en escritos febriles impotentes de una evocacion cabal®’.

A proposito de este interés, tanto Garrido como Lavin incorporaban de antiguo una
nocion del folclor chileno que, si bien no incorporaba las mdsicas indigenas, al menos las
contemplaba. Lavin ostentaba una larga experiencia en el estudio de la materia, especificamente
de la musica mapuche, a partir de trabajos de campo, analisis musical de las piezas y de la
composicion nacionalista inspirada en aquellas (Dannemann, 1967, p. 85-88). Garrido, en sus
charlas y cursos sobre folclor chileno, situaba permanentemente el inicio de la musica nacional,
historiogréfica y musicolégicamente, en las musicas indigenas, oponiéndose programaticamente a
la nocién hispanica de mestizaje, en general dominante en la Universidad de Chile (Donoso,
2006, p. 53).

Sin embargo, el Censo quedd trunco, de modo que -a grandes rasgos- la DIC tuvo
escaso impacto en el disefio de politicas culturales y en la definicion de un nuevo canon musical
folclorico. A comienzos de 1948, Garrido y Lavin contabilizaban “[...] un total de 2.264 fichas
correspondientes a 27 provincias”, mas una “[...] exhaustiva revision bibliografica en archivos y
bibliotecas para dar con todo tipo de edicién, manuscrito y litografia de textos folcloricos
antiguos™®8. Pero la abrupta disolucion de la DIC, mas adelante, afectd especialmente el trabajo
de gabinete, la gestién de datos y la conservacion de estos materiales, que hasta el dia de hoy se
encuentran extraviados. Junto a las mas de dos mil fichas, estan perdidas también las grabaciones
de ambos investigadores registradas en Santiago y provincia, que segun célculos del propio

Garrido ascenderian a cerca de 15 mil items®°.

37 GARRIDO, Pablo. El Estado y la musica popular. Las Ultimas Noticias, Santiago, 19 ene. 1942.

3 GARRIDO, Pablo. Informe de Actividades Departamento de Musica Popular DIC. 13 mar. 1948. p. 1.

39 GARRIDO, Pablo. Entrevistas del Boletin Universitario. Boletin Universitario de la Facultad de Letras, Cuzco,
15 jul. 1948. p. 1.
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El Unico vestigio que tenemos del Censo es una de sus fichas -en blanco- conservada
en el Fondo Pablo Garrido del Departamento de Musica de la Universidad de Chile, que ofrece
algunos indicios. EI empadronamiento fue pensado para identificar manifestaciones musicales e

intérpretes, bajo una instruccion explicita:

En el deseo de conocer, situar e interrogar, en todo el pais a las personas que
cultivan la musica de caracter folkldrico, ya sea como cantantes (de ambos
sexos), como instrumentistas (guitarra, arpa, rabel, guitarrén, charrango [sic],
acordedn, trutruca, trompe o birimbao, quena, flauta, violin, etc.), o como
recitadores o payadores, asimismo, a los intérpretes o danzantes de bailes
antiguos o actuantes en ceremonias tradicionales o desconocidas, se efectla esta
investigacion con vista a la confeccion de un ARCHIVO GENERAL
FOLKLORICO DE CHILE [...] Se recomienda el envio de material grafico
(fotografias, imagenes o dibujos) y la direccién exacta de las personas
interrogadas. Se agradecera igualmente las referencias de personas de otros
lugares que pueden prestar su concurso [...] Indiquese igualmente, los
poseedores de instrumentos tipicos*.

El folclor en la difusion cultural

A sus innovaciones investigativas, Garrido sumdé algunas innovaciones en difusion.
El DMP proyect6 una inédita intervencion en la industria musical y del espectaculo con la
publicacién de discos, la produccion de festivales masivos y de misiones culturales, actividades
todas enfocadas en la produccion nacional. En la practica, Garrido ejecutaba a través del
Departamento otra de las funciones sociales de su politica cultural particular: que la investigacion
no es completa sin productos ni divulgacion. La promocion y extension fueron objetivos -valores,
incluso- fundamentales para el DMP, que en la practica cumplia parte importante de sus labores a
través de otros planteles publicos. En efecto, la DIC y el Departamento operaban como enlaces
intersectoriales o interministeriales, como nucleo de iniciativas que por ejemplo incluian, ademas
de la planilla, a artistas folcléricos a contrata.

Los dltimos se perfilaban en los afios 1940 como personalidades publicas,
proyectados asi por una infraestructura formada por la industria discografica —que prensaba
discos en el pais desde 1928 y fichaba artistas locales desde 1931-, la radio -que crecid en

cobertura y estaciones, ampliando sus estudios y auditorios- y el cine, que desde su sonorizacién

40 DIRECCION General de Carabineros de Chile y DIC. Ficha Censo General Folklérico de Chile, 1945.
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se apoyaba intensamente en estos artistas. Al recibir mayor atencion de los medios de
comunicacion, conformaban un estrellato criollo que -como en un circulo virtuoso- a su vez
alimentaba la industria discografica, que seguidamente contribuia a consolidar la industria
cultural en su conjunto, parte a su vez de la sociedad de masas, nicho socioeconémico de los
mercados del cine, radio y disco (Gonzalez; Rolle, 2005, p. 198-199), entre otros medios y
productos. En este contexto, la escena criollista o folclérica que figuraba despuntando el siglo
XX, terminaria por despegar en los treinta gracias fundamentalmente a este desarrollo
tecnoldgico y la masificacion resultante. Ahora, sin perder de vista los legitimos méritos de las
masicas folcldricas ni la autonomia y racionalidad tras las agendas de sus agentes, hay que
reconocer -desde nuestro punto de vista- que el folclor musical es un fenémeno esencial y
estructuralmente moderno -estetizado, tecnificado, de vocacion masiva- y cosmopolita, aunque
performaticamente se insista en lo contrario. La escena criolla de la primera mitad del siglo XX
alegorizaba la fiesta e idiosincrasia populares y campesinas del Valle Central, enmarcando la
cancion criolla en el &mbito predilecto -estructural e imaginario- de la modernidad: la ciudad, con
sus tecnologias mecanizadas y eléctricas, abigarradas y ruidosas masas abarrotando calles, cines
y medios de transporte, avidas de la ultima moda, conscientes de que ser actual es ser
cosmopolita. Innumerables “artista del folklore” (Gonzéalez; Rolle, 2005, p. 366; 369), como
fueron cantoras, intérpretes, conjuntos y autores, urbanizaron y mediatizaron la cancién
campesina o criolla, concretando asi su transicion desde la tradicion, la oralidad y ruralidad -en
marcha al mas desde los afios 1880 (Ramos; Donoso, 2024)-, para en adelante recrearlas en una
variedad de estilos y géneros.

Cabe mencionar que la escena folclorica de los cuarenta aun no afrontaria su trabajo
con afan investigativo. Esta mencion revela un aspecto que no sélo distingue a Garrido -en tanto
folclorista- en este ambiente y época particulares, sino que ademas los diferencia de la proyeccion
folclorica de la década siguiente -creatura de Raquel Barros, Margot Loyola, Violeta Parra y
Gabriela Pizarro, quienes adoptaron la figura de investigadoras e intprepretes-, cuyo cimiento fue
la recopilacion en terreno, de la que Garrido es en alguna medida antecedente. Antes, la escena
fue desplegandose asi hasta los cuarenta, topandose poco o nada con el movimiento académico,
que por lo comdn la evitaba, estética y socialmente. Aristas de este recelo ilustrado pueden verse

en los conflictos que Garrido sostuvo con compositores como Santa Cruz o Alfonso Leng
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(Karmy, 2019, p. 187; 252) en torno a prejuicios tecndfobos y clasistas. Pero més alld de
cualquier reparo, el circuito criollista o folclérico seguiria creciendo con los artistas que
interpretaban fundamentalmente cuecas y tonadas, entre ellos varios veteranos de los veinte -Los
Cuatro Huasos, Los Huasos de Pichidegua o de Chincolco, Derlinda Araya o Elena Moreno-, de
vasta trayectoria en teatros populares y obreros o pioneros fonograficos de los treinta -DUo Rey
Silva, Petronila Orellana o Ester Martinez- o que nacian a la luz del espectaculo o ante audiencias
radiales, como las Hermanas Loyola y Parra, Silvia Infantas o Ester Soré, entre muchisimas otras
y otros conjuntos, duos y solistas.

En los cuarenta y anteriormente, algunos interpretaban repertorio recogido de sus
propias familias o de cantores y cantoras campesinas, como en el caso emblemético de Los
Cuatro Huasos. Otros trabajaron en base a material original, como Petronila Orellana, Donato
Roman Heitmann, Fernando Lecaros (Gonzalez, 1997), Luis Bahamonde o Victor Acosta. La
hegemonia seguiria en manos de cuecas y tonadas, matizada con el timido avance de otros
géneros y estilos, rurales y regionales, que alcanzarian mayor mediatizacion recién en el segundo
lustro de los cincuenta. Los intérpretes ademas incorporaban a su trabajo géneros eminentemente
urbanos y cosmopolitas, como el vals -que se acriollaria a la limefia-, algunos de procedencia o
inspiracion mexicana -herencia principal del cine de oro mexicano-, el foxtrot -puntal del
descisivo ascendente jazzistico latinoamericano, del que Garrido fue pionero en Chile, por cierto-
o el repertorio difundido continentalmente por los rioplantenses. Empresarios del espectaculo y
productores radiales incluian a los artistas en sus elencos estables, y algunos participaban en los
largometrajes criollistas nacionales, producidos desde 1935.

Si bien la bibliografia consultada durante esta y otras investigaciones nuestras ha
reconstruido satisfactoriamente esta escena -con énfasis sobre todo industrial-, no ha reparado
suficientemente en el lugar que aqui cupo a lo publico, mas alla de la sola Universidad y otras
instituciones, como las nombradas al inicio. Esto atafie sobre todo al DMP, oficina que entre
otros rasgos consideré a los artistas criollos como capital humano, impulsando en consecuencia
distintas iniciativas en su provecho. Algunas de estas afrontaban por ejemplo la insuficiente
programacion criolla en la radiodifusion nacional, comparada por Garrido con la parrilla

extranjera 'y cosmopolita:



Outros Tempos, vol. 21, n. 37, 2024, p. 227-255. ISSN: 1808-8031 243

La radiodifusion esta, en Chile, huérfana de toda vigilancia. Se transmite lo que
se desea, a la hora en que se desea y como se desea. De alli que el campo
chileno reciba, a toda hora, cualquier cosa menos lo que le pertenece, lo que le
enaltecié una vez y que hoy sélo es materia de burda imitacion o triste
recuerdo®,

Al respecto, el director departamental resentia su mala relacién con los empresarios
radiofénicos, a quienes criticaba su desinterés en la mdsica nacional o por programarla
compulsivamente sélo durante los meses de septiembre -cuando en Chile se festejan Fiestas
Patrias-. Con ellos, Garrido se enfrascd en varias polémicas, la definitiva tras asumir un nuevo
cargo en la seccién de Radiodifusion de la DIC, en 1945. Alli le correspondié ordenar la
contratacion radial de un 30% de nimeros de musica chilena, un 80% de artistas chilenos* y
reservar una franja obligatoria para programas culturales®®, como algunos producidos por el
Departamento, a saber: danzas del Norte Grande -recopiladas por Garrido en La Tirana-, musica
folclorica peruana, argentina y brasilera, mas dos secciones dedicadas a los artistas nacionales
Elena Moreno y el Dio Molina Garrido*. Por su parte, los empresarios radiales acusaban la
irrealidad de las cuotas exigidas por la DIC pues no habia segin ellos suficientes artistas y
grabaciones nacionales para satisfacerlas (Gonzalez; Rolle, 2005, p. 220). Garrido replicé que la
discografia nacional aumentaba -con el providencial aporte de la DIC-, puntualmente que segun
sus calculos “[...] material de musica de autores chilenos existe en un total aproximado de 30.000
titulos, comprendiendo desde la sencilla ronda escolar hasta el género operatico y desde la tonada
ingenua hasta el bolero dulzon” *°. Ante tal abundancia, quedaba en evidencia para Garrido que el
gremio radiofénico sencillamente no cooperaria.

Por otra parte, algunas medidas fueron orientadas mas hacia la extension cultural. Fue
el caso de las delegaciones de funcionarios, escritores, musicos y actores coordinadas por el

DMP, que ofrecian veladas culturales en salas barriales u obreras, o en los teatros “ambulantes”

41 GARRIDO, Pablo. Defendamos el campo. Ausencia de la musica popular chilena. Las Ultimas Noticias, Santiago,
1 ago. 1940.

42 CHILE. Decreto n. 3376. Reglamento de Transmisiones de Radiodifusion de 28 de agosto 1944. Diario Oficial, n.
20.013, 22 nov. 1944. p. 10.

43 CHILE. Decreto n. 3376. Reglamento de Transmisiones de Radiodifusion de 28 de agosto 1944. Diario Oficial, n.
20.013, 22 nov. 1944. p. 10.

4 DIRECCION General de Informaciones y Cultura. Programas Radiales, oct. 1944. Smirnow Impresores, Santiago,
1944,

4 LAS RADIODIFUSORAS vy el repertorio de musica chilena. El Siglo, Santiago, 28 mar. 1947.
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levantados especialmente por este programa. En 1943 el escritor y funcionario Nicomedes
Guzman dirigia las delegaciones que abarcaban las poblaciones y barrios populares de Santiago®.
Una delegacion integrada por Roman Heitmann y su trio melddico, Las Hermanas Loyola, la
Compania Teatral DIC y el autor teatral Nathael Yafez Silva, viajaron hasta Chillan para
presentarse en radios locales, en el Teatro O’Higgins*’ y para improvisar presentaciones en la
Plaza de Armas*®. Al afio siguiente, otra delegacion llegé hasta Valparaiso a hacer lo propio en el
Saldn de la Asociacion de Artesanos, en una escuela del Cerro Baron y en el Teatro Mundial. En
esa ocasion las conferencias de los funcionarios Roberto Jorquera y Carlos Cassasus se
combinaron en el programa con artistas locales*®. Asimismo, Guzman y Julio Moncada se
trasladaron hasta las provincias de Antofagasta y Copiapé para proyectar “[...] peliculas
recreativas, descriptivas, educativas, noticiarios, informativos, programas que seran alternados
con discos musicales y charlas sobre temas culturales y patridticos”C. En estas misiones el folclor
fue protagonico, fuera por su parrilla musical, fuera por su dramaturgia, que de hecho trataba
temas criollistas.

Cabe sefialar que la amplia cobertura de la DIC, tanto en disciplinas culturales como
en otros asuntos de interés publico, hacia posible por ejemplo que la temperancia fuera
promovida a través de concursos de guiones cinematograficos contra el alcoholismo, mientras
Garrido y Lavin registraban -con los mismos recursos materiales y humanos- musicas y fiestas
populares, o que en el Parque Forestal capitalino se montara el escenario para recibir al primer
espectaculo criollo masivo promovido estatalmente. Este Gltimo, un sdbado de marzo de 1945,
congrego a treinta mil espectadores que desbordaron las apenas cinco mil butacas dispuestas en la
ribera del rio Mapocho. En el proscenio se recre6 un rancho campesino para acoger a artistas de
primera sintonia radial: el Do Molina Garrido, Petronila Orellana, Los Surefios, Los Cuatro

Huasos, Ester Soré, Victor Acosta y el dio Rey-Silva®. Tanto el programa musical como la

46 PROXIMAS veladas de Extension Cultural. La Nacion, Santiago, 3 sept. 1943. p. 20.

47T EN CHILLAN fue muy aplaudida delegacion de Extension Cultural. La Nacion, Santiago, 15 oct. 1943. p. 14.

48 YANEZ SILVA, Nathael. Un viaje a Chillan en mision cultural. La Segunda, Santiago, 16 oct. 1943. p. 2.

4 PUBLICO de Valparaiso aplaudi6 Conferencias y actos de arte de la Direccion de Informacion y Cultura. La
Nacion, Santiago, 14 jun. 1944. p. 9.

%0 GIRA AL norte realizara una delegacién de Direccién General de Informaciones y Cultura. La Nacién, Santiago,
15 jul. 1944. p. 11.

I MILES de personas acudieron al festival organizado por la DIC. La Nacién, Santiago, 19 mar. 1945. p. 13.
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convocatoria reforzaban el concepto de fiesta “auténticamente chilena”, reconociendo en la

sonoridad y estética campesinas la médula de la identidad nacional. Asi fue descrito:

Dej0 este festival la sensacion de retorno a la melodia y a la tierra chilena, y el
retorno a lo autdctono es el objeto que persiguié la DIC al organizarlo.
Felizmente, hallé amplio eco la cruzada de chilenidad en que se encuentra
empefada la Direccion General de Informaciones y Cultura; persigue ella la
conservacion de la esencia de nuestra musica nacional y la depuracion del
ambiente enrarecido de influencias extranjeras que la ahoga. Dignificar nuestro
folklore es, sin lugar a duda, dignificar a Chile y a nosotros mismos®.
Su éxito motivé a la DIC remontar el espectaculo, esta vez en Plaza Bulnes -frente al
Palacio de La Moneda- con un elenco integrado por el Duo Rey Silva, Hermanas Loyola, Los
Provincianos, Elena Moreno, Derlina Araya y otros, con un repertorio de cuecas, tonadas,
zamacuecas, musica “araucana” y cantos de velorio®. Seglin una revista editada por la DIC, estos
festivales estaban pensados para las “[...] grandes masas populares, organizaciones obreras,
sindicatos, barrios populosos, etc.”®*. Bajo estas logicas, entre otros eventos producidos por la
Direccion estuvieron por ejemplo las celebraciones del Dia del Roto Chileno, en enero de 1946,
que con un escenario sobre el Puente Purisima repiti6é algunos de los nimeros anteriores junto a
Camila Bari, Trio Moreno y Los Hermanos Barrientos, la orquesta de Federico Ojeda -aunque
por fuera del género folclorico- y un espectaculo de variedades®.
Una tercera iniciativa fue el Concurso de Musica Popular, con su primera version en
1944. Sus bases afirman que “[...] en nuestro actual repertorio musical popular no se encuentra
aun aquel acento ténico que sublimice las tradiciones, el paisaje, las leyendas, los hombres, los
hechos, las andnimas faenas que enaltecen al pueblo”®. Para estimular dicho acento, se invitaba a
los compositores populares a que hicieran envios que reflejaran la realidad social y “[...] la

9557

grandeza del pueblo™’, que fueran proclives al “[...] uso de las clases laboriosas en sus propias

52 FESTIVALES de mUsica de la DIC. La Nacién, Santiago, 20 mar. 1945. p. 3.

53 GRAN festival de musica chilena al aire libre organiza la DIC. La Nacién, Santiago, 11 feb. 1945, p. 12.

% MUSICA Popular. Vida Musical, Santiago, afio 1, n. 2, jul. 1945. p. 29.

55 DANZAS y cantares de Chile en un Festival al aire libre que hara la DIC en el Parque Forestal. La Nacidn,
Santiago, 16 ene. 1946. p. 11.

5% DIRECCION General de Informaciones y Cultura. Concurso Nacional de Musica 1944. Smirnow Impresores,
Santiago, 1944.

57 DIRECCION General de Informaciones y Cultura. Concurso Nacional de Msica 1944. Smirnow Impresores,
Santiago, 1944.
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faenas™®, y que nutrieran finalmente el repertorio folclérico contemporaneo. Las bases asimismo
ordenaban el ajuste de los envios a la instrumentacion tradicional, para descartar aquello
orquestal o asimilable a la estética nacionalista; ademas, disponian categorias -cruces de género
musical y topicos- que implicaban asuntos civicos, populares, vernaculos, historicos, etcétera, a
continuacion: cueca, tonada, cancion, canto a las bellezas naturales de Chile; canto a las faenas,
cantos deportivos, cantos para los soldados; asunto histoérico o legendario; cancién o motivo
libres y de esencia folklorica. Algunas categorias incluian clausulas especiales, por ejemplo, que
cuecas Y tonadas estuvieran en tonalidad mayor, de armonizacion sencilla para piano o guitarra y
canto, con la primera ajustada al formato tradicional de 48 o 52 compases. Del Concurso
participaron autores incipientes -entre otros, Luis Bahamondes- y consagrados, como Adolfo
Allende Sardn y Carlos Pimentel. La premiacion tuvo lugar el 14 de diciembre en el Teatro
Municipal de Santiago, con el sello RCA Victor editando ocho de las piezas galardonadas, con
grafica de Isaias Cabezdn y de otros plasticos nacionales®®.

Después de que los discos del Concurso 1944 fueran prensados por RCA Victor, los
proyectos fonograficos del DMP en adelante serian publicados por Sello DIC, la primera
experiencia discografica publica en Chile. Obediente al principio garridiano de intervencion
publica en el campo cultural, la etiqueta edit6®® musicas tradicionales y de compositores chilenos,
distribuyéndolas en radios, teatros, cines, embajadas e instituciones internacionales -Naciones
Unidas, Union Panamericana e International Folk Music Association®!, entre otras- a través de
contactos que Garrido habia tendido en el panorama hemisférico musical antes de sumarse a la
Direccion. Tenemos noticias de una docena de discos 78 r.p.m. registrados entre 1946 y 1948,
organizados en cuatro series: Sello Negro para las Musica Bailable y Criolla, Blanco para
Documental, Rojo para Musica del siglo XIX, y Sello Verde para Musica Estilizada.

Si bien los discos son pocos, permiten de todos modos formarnos una idea de la
musica promovida por la DIC. En primera instancia todas las canciones -incluso los géneros

bailables- denotan influencias del folclor. De este corpus quisiéramos destacar algunos aspectos,

5 DIRECCION General de Informaciones y Cultura. Concurso Nacional de Musica 1944. Smirnow Impresores,
Santiago, 1944,

% MUSICA Popular. Vida Musical, Santiago, afio 1, n. 2, jul. 1945. p. 30.

80 GARRIDO, Pablo. El Estado debe editar nuestras canciones como un medio de propaganda. Las Ultimas Noticias,
Santiago, 29 jul. 1939.

61 GARRIDO, Pablo. Informe de Actividades Departamento de MUsica Popular DIC, 13 mar. 1948. p. 1.
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por ejemplo, el caracter pionero de la serie Documental, correspondiente a grabaciones tomadas
tanto en terreno como en estudio, a cultores tradicionales. Ponerlas en acetato, para que pudieran
programarse por radio, fue una novedad y un riesgo, siendo Chile un pais donde muy raramente
estos registros -aun incipientes, por cierto- alcanzaban difusion publica. Muestra de esto es el
primero de la serie, de Angela Silva, “[...] hija de uno de los méas célebres payadores de fines del
siglo pasado”, quien como su padre tafiia el guitarron chileno, instrumento “en desuso” segun
Garrido por la dificultad en su ejecucion®?. Por su parte, el segundo disco de la serie contiene las
cuecas “Blanca Azucena” y “El muelle” y la cancion “La Pastora”, investigadas por Garrido e
incorporadas anteriormente en Aires Tradicionales y Folkléricos Chilenos. Son aqui grabaciones
originales de Carmen Alvarez y Luisa Salinas -solistas en voz y arpa-, quienes “[...] han sido las
conservadoras de estas valiosas especies y las emiten fielmente tanto por el acento plafidero y
atiplado de la voz como por la rigurosa version instrumental”®®, Aqui las cuecas seguian los
patrones y “[...] atributos caracterizables del género”, mientras la cancion era “[...] una especie
folklérica chilena conservada por tradicion oral” %4,

Un segundo aspecto para destacar es la incorporacion en el corpus de registros de La
Tirana, tomados en julio de 1944 durante la filmacion del documental homonimo, y de “Cantos
de la Isla de Pascua”, grabados por el locutor Renato Deformes en Valparaiso. La novedad del
disco no radica exclusivamente en ser el primero en su tipo en la historia discogréfica nacional,
sino que ademas representa los primeros intentos por incorporar la musica del pueblo Rapanui al
dominio folclorico nacional. Las notas explicativas del disco sefialan que aqui interviene un “[...]
grupo de islefios que en romantica y arriesgada proeza cruzaron los 4.000 kilémetros de la vasta
soledad del Pacifico en busca del Continente”, con canciones en su idioma original y en
traduccion castellana. Este debe ser uno de los primeros registros de “Moana” o “Sau Sau” -como

fue conocida posteriormente-, popularizada por Margot Loyola en los afios 1950°°,

62 GARRIDO, Pablo. Grabaciones Sello DIC. Primera entrega — marzo 1947. Notas explicativas. Tercera Serie, sello
Blanco.

8 GARRIDO, Pablo. Grabaciones Sello DIC. Segunda Entrega - abril 1947. Notas explicativas. Tercera Serie, Sello
Blanco, Musica Documental.

% GARRIDO, Pablo. Grabaciones Sello DIC. Segunda Entrega - abril 1947. Notas explicativas. Tercera Serie, Sello
Blanco, Musica Documental.

8 GARRIDO, Pablo. Grabaciones Sello DIC. Tercera Entrega. Notas explicativas. Tercera Serie, Sello Blanco,
Documental.
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Por su parte, bajo Musica Criolla son agrupadas composiciones folcléricas originales
interpretadas por el Conjunto Chileno DIC. Creado bajo la administracion de Anibal Jara, tuvo
como fin su participacion en veladas y misiones del organismo y la grabacion de repertorio, como
en este caso, con trio de guitarras, arpa, acordeon, piano y dos cantantes, bajo la direccion de
Augusto Coisne®. EI Conjunto interpretdé asimismo la serie Musica del siglo XIX, ediciones
historicas de autores chilenos o de partituras publicadas en el pais. Por su parte, la serie MUsica
Estilizada reune composiciones de tradicion escrita para orquesta o instrumento solista,
inspiradas en la musica campesina o indigena, puntualmente la Rapsodia Chilena del propio
Garrido, dos obras de Lavin mas una de Maria Luisa Sepulveda, “[...] una de las méas grandes
compositoras contemporaneas”, inspirada “[...] en el mas nitido clima campestre chileno y

llevados al plano de finisimas estilizaciones”®’.

Palabras finales

Finalmente, el Sello DIC desapareci6 con la DIC en 1948. El giro anticomunista y
liberal tomado por el gobierno de Gabriel Gonzalez Videla -al calor de la incipiente Guerra Fria-
determind su fin, por ser una reparticién donde recalaban artistas afines a la izquierda, pero sobre
todo por incidir en lo cultural desde lo publico, politica que inquietaba a los sectores mas
conservadores de la politica nacional. De hecho, la derecha chilena acus6 permanentemente a la
DIC de intervencionismo y dirigismo culturales y de abultar en vano la burocracia (Donoso,
2023b, p. 102-114). Al momento de su desmantelamiento, el Ministerio de Educacion y la
Universidad de Chile se disputaron la anexion del desmantelado Departamento de Musica
Popular, cuyo patrimonio -segin un inventario preparado por Carlos Lavin- estaba formada por:

Repositorio de musica de autores chilenos, tanto en el &mbito ‘clésico’,
‘moderno’ como popular [...] Biblioteca donde se resguarda informacion
biografica y sobre estudios de la musica [...] El Censo General Folklorico de
Chile, compuesto por 2.664 fichas en sus respectivos tres muebles Kardex [...]
La Discoteca Popular Chilena, ‘grabada por artistas nacionales’ [...] 72 titulos
de musica popular y tradicional, en sus matrices, 100 copias de cada cual,

8 GARRIDO, Pablo. Grabaciones Sello DIC. Primera entrega — Marzo 1947. Cuarta Serie, Sello Negro, MUsica
Criolla.
67 GARRIDO, Pablo. Grabaciones Sello DIC. Tercera Entrega. Quinta Serie, Sello Verde, Estilizaciones.
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correspondientes al Sello DIC. Estas grabaciones estan por ser entregadas a la
firma grabadora -no se indica en qué trato-, por ende, pueden variar los titulos
[...] Archivo documental de registros de primera mano, en contexto tradicional
[...] Abundante archivo de musica del siglo XIX [...] Registro Nacional de
Compositores e Intérpretes chilenos, en formacién [...] Registro Universal de
compositores e intérpretes, en formacion®.

Retrospectivamente, y a pesar de sus discretos resultados, Garrido ponderaba su paso
por el DMP. A cerca de treinta afios del cese, sefialaba que entre “1944 y 1948 pudimos realizar
una labor de genuino nacionalismo”®®. Antes, a poco de su salida, sefialé que gracias al aporte del
DMP, ciertas revistas nacionales -en particular En Viaje- incorporaban como destinos turisticos
los pueblos de Andacollo, Mamifia y La Tirana®. Asimismo, insistia en que el Estado debia

proteger y financiar la investigacion folclérica, soporte de la identidad de un pueblo:

El arte es una funcion social. Obsérvense las grandes culturas de la antigliedad y
el rol preeminente que en ellas juega el arte, y se comprendera como este es, en
verdad, superestructura que se desprende naturalmente de los diversos campos
econdmicos, politicos y sociales. El aparente ‘divorcio’ entre el creador y la
realidad no es si no indice de la reaccién biolégica de los sectores
usufructuarios de un bienestar -cuya génesis parte de un tragico desequilibrio
social- frente al ideario que ubica la estética como legitimo patrimonio de la
sociedad en su mas generoso sentido filosofico. Es por ello que el Estado -suma
de las aspiraciones de un pueblo- ha de vigilar la correcta ‘administracion’ de la
cultura, y por ende del arte. La iniciativa privada, el aporte unipersonal,
estimulados por una amplia proteccién del Estado, lograran consolidar una
accion vigorosa, de flujo y reflujo, capaces de dar la ténica cultural de un
pueblo™.

En contraste con la Universidad de Chile y el Ministerio de Educacién, que buscaban
difundir el folclor a través de la ensefianza escolar y la extension, la DIC buscé posicionarse
como el principal agente cultural del periodo, incidiendo en &mbitos de la sociabilidad popular y
la masividad. En ese contexto, los planes de Garrido y Lavin buscaron ampliar el alcance de la
investigacion folcldrica y crear nuevos métodos de difusion, afines al proyecto institucional. En

el DMP, ambos buscaron tensionar el canon del folclor promovido en los afios anteriores,

6 DOCUMENTO sobre la supresion de la DIC. Santiago de Chile, 19 feb. 1948.

8 GARRIDO, Pablo. Quién es quién, 1977. p. 9.

] a Hora, 15 feb. 1945.

L ROJAS, Alfonso Sucre. Pablo Garrido: pasion y genio folkloristas. Panama, 21 ago.1948.
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emplazando el Departamento como una trinchera desde donde disputar la nocion de folclor
promovido basicamente desde la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile.
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